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اصول عکاسی و فیلم‌برداری6

ــگفتار  پیش

در تاریــخ ارتباطــات، بــرای »كشــف زبــان« دوره زمانــی حــدود پنجاه‌هزار ســال و از »كشــف زبان« 
تــا »كشــف صنعــت چــاپ« حــدود پنــج هــزار ســال طــول ‌کشــیده اســت. از »کشــف صنعــت 
چــاپ« تــا »كشــف امــواج راديویــی« حــدود پانصــد ســال و از »کشــف امــواج راديويي« تــا »ظهور 
كامپيوتــر« حــدود پنجــاه ســال زمــان ســپری شــده اســت. ايــن رونــد كاهــش زمــان محســوس 
در هــر یــک از تحــولات ارتباطــي، نشــانه‌ای از ســرعت تحــول ارتباطــي در عصــر كنونــي اســت. 
مــروری بــر تحــولات دوربیــن عکاســی و فیلم‌بــرداری در نیم‌قــرن اخیــر نشــان می‌دهــدک ــه ایــن 
ابزارهــای ارتباطــی بــه طــور چشــمگیری تغییریافته‌انــد؛ به‌نحــویک ــه در طــول یک دهه گذشــته، 

شــاهد ظهــور تحــولات بزرگــی در ایــن نــوع ابزارهــا و تجهیــزات وابســته بــه آن بوده‌ایــم.
ــدن  ــی ش ــت. دیجیتال ــه‌ای وک اری تخصصــی اس ــردی حرف ــرداری رویک ــی و فیلم‌ب      عکاس
بســیاری از تجهیــزات و توســعه فناوری‌هــا باعــث شــده اســت تــا امــروزه موبایل‌هــای هوشــمند 
و پیشــرفته بــاک یفیت‌هــای بســیار بالایــی نســبت به ثبــت تصاویر ثابــت، متحــرک و صداهــا اقدام 
کننــد. در دهه‌هــای شــصت و هفتــاد خورشــیدی، داشــتن دوربین‌هــای عکاســی یا تصویربــرداری 
بــاک یفیــت موبایل‌هــای امــروزی بــرای بســیاری از خانواده‌هــا یــک آرزو بــود. تحــولات صــورت 
گرفتــه باعــث شــد فیلم‌هــای عکاســی و فیلم‌بــرداری، جــای خــود را بــه ثبــت تصاویــر دیجیتالی 
بــا حداقــل محدودیت‌هــا و قــدرت تکثیــر بســیار بالاتــر بدهــد. بــه همیــن جهــت، در ایــنک تاب 

بیشــتر ازک لمــه »تصویربــرداری« به‌جــایک لمــه »فیلم‌بــرداری« اســتفاده می‌شــود.
     امــروزه تلفــن‌ همــراه یــک دســتگاه لوکــس نیســت؛ بلکــه دســتگاهی ضــروری بــرای هــر فرد 
از طبقــات مختلــف اجتماعــی اســت. تولید و انتشــار محتــوای صوتــی و تصویری بــا رویکردهای 
متفــاوت در حــال افزایــش اســت. بســیاری از ایــن تولیــدات بــر اســاس تجــارب فــردی و بــدون 
ــا  ــازی ی ــای مج ــت فض ــرد. ظرفی ــورت می‌گی ــی لازم ص ــه‌ای و تخصص ــای حرف آموزش‌ه
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شــبکه‌های اجتماعــی نیــز باعــث شــده اســت تــا هــر فــرد محتــوای تولیــدی خــود را درزمانــی 
کوتــاه بیــن افــراد و جوامــع متعــددی منتشــرک نــد. 

ــرای  ــه‌ای ب ــردی و غیرحرف ــعک ارب ــک منب ــه ی ــاب، تهی ــنک ت ــگارش ای ــف از ن ــدف مؤل      ه
ــر و  ــا عکــس و تصوی ــی ب ــوای آموزش ــد محت ــور تولی ــف به‌منظ ــته‌های مختل دانشــجویان رش
ارائــهک ارهــایک لاســی خــود بــا اســتفاده از ایــن ابزارهاســت. تلاش‌هــای بیشــتر در ایــن عرصــه 
می‌توانــد بــه توســعه توانمنــدی دانشــجویان در ســاخت فیلم‌هــای آموزشــی، مســتندهای علمی یا 
دیگــر تولیــدات جــذاب علمــی و آموزشــی منجــر شــود. بــرای ایــن منظــورک تــاب در چهارفصل 
تدوین‌شــده اســت. فصــل اولک تــاب بــه مبانــیک ار عکاســی و تصویربــرداری می‌پــردازد. فصــل 
دومک تــاب بــه اصــول عکاســی خواهــد پرداخــت و خواننــده را به چگونگــی اســتفاده از مبانیک ار 
عکاســی در عکــس گرفتن‌هــا آشــنا می‌کنــد. در فصــل ســوم اصــول تصویربــرداری و چگونگــی 
تولیــد محتــوای صوتی-تصویــری معرفــی خواهــد شــد. در فصــل چهــارم اصــول تدویــن و تولید 

محتــوا موردبحــث قــرار خواهــد گرفــت. 
     ســاختارک تــاب بــه ایــن نحــو طراحی‌شــده اســتک ــه در ابتــدای هــر فصــل هــدفک لــی و 
اهــداف یادگیــری، ســپس مقدمــه فصــل و در ادامــه، محتــوای فصــل معرفــی خواهــد ‌شــد. پــس 
از مــرور هــر فصــل در انتهــا خلاصــه‌ای از محورهــای مهــم فصــل مــرور و در ادامــه فعالیت‌هــای 
تمرینــی بــرای یادگیــری عملــی پیشــنهاد می‌شــود. بخــش پایانــی هــر فصــل، خــود ارزشــیابی از 

میــزان یادســپاری مفاهیــم ارائه‌شــده در طــول فصــل اســت. 
ــود را  ــر خ ــودن اث ــص ب ــای بی‌نق ــد ادع ــانی نمی‌توان ــف انس ــاب و مؤل ــچک ت ــک هی      بی‌ش
داشــته باشــد. بــر ایــن اســاس مؤلفک تــاب هرگونه پیشــنهادهای اصلاحــی و تکمیلی بــرای بهبود 
ظرفیــتک تــاب در راســتای اهــداف مورداشــاره را بــه دیــده منــت می‌پذیــرد. از همــه دانشــجویان، 
همــکاران و خواننــدگانک تــاب درخواســت می‌شــود تــا نظــرات ارزشــمند خــود را بــه نشــانی 

الکترونیــک ghasemione@yahoo.com ارســال فرماینــد. 
     بــر خــود فــرض می‌دانــم از مطالــب ارزنــده جنــاب آقــای میــاد فراهانــی و دکتر مجیــد قنبری 

در دوره آمــوزش نرم‌افزارهــای تدویــن، صمیمانــه قدردانی نمایم. 

حمید قاسمی 
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و  مبانی عکاسی 
تصویربرداری 

1

هدف کلی: آشنایی با مبانی عکاسی و تصویربرداری 
اهــداف یادگیــری: از دانشــجو انتظــار مــی‌رود پــس از مطالعــه ایــن فصــل 

بــه اهــداف زیــر دســت یابــد.
فرایند پیدایش و ظهور دوربین‌های عکاسی دیجیتال را بشناسد. ••

با فرایند پیدایش و ظهور دوربین‌های تصویربرداری دیجیتال آشنا شود. ••

ظرفیت دوربین‌های عکاسی و تصویربرداری در گوشی همراه را تشریحک ند. ••

انواع فرمت‌های عکس و تصویر )فیلم( و چگونگی تبدیل آن‌ها را توضیح دهد. ••

تشابه سازوکار عملکرد دوربین با چشم انسان را درکک ند.  ••
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مقدمه 
قبــل از اختــراع صنعــت عكاســي، رویدادهــا و شــخصیت‌ها بــا نقاشــی بــه تصويــرک شــیده 
مي‌شــدند. بــا ظهــور عکاســی تصاویــر واقعــی از موضوعــات مختلــف ثبــت شــد. با پیشــرفت 
صنعــت عکاســی و پیدایــش عکــس رنگــی و ســپس دوربین‌هــای فيلم‌بــرداری زمینــه ظهــور 
ســینما، تلویزیــون و رســانه‌های اجتماعــی فراهــم شــد. هــر یــک از ایــن پدیده‌هــا زندگــی 
انســان را متحــولک ــرد. مــروری بــر ایــن تاریــخ و مبانــی مفهومــی و نظــری ایــن حــوزه بــه 
ــه  ــن فصــل ب ــرد. در ای ــدک  ــک خواه ــمک م ــر از عکــس و فیل ــرد مؤثر‌ت ــه وک ارب درک اولی
مبانــی شــکل‌گیری دوربین‌هــای عکاســی و فیلم‌بــرداری و فرمت‌هــای امــروزی آن پرداختــه 

می‌شــود. 

1-1. تاریخچه عکس و دوربین عکاسی 
فرایند تحول تاریخی تصویر و عکس را می‌توان در جدول 1-1 مرورک رد. 

 جدول 1-1. فرایند تحول تاریخی تصویر و عکس
توضیحمرحله تاریخیردیف

ثبت تصاویر اشخاص و رویدادها از طریق نقاشینقاشی1

اتاقک تاریک2
اتاقکــی بــا دریچــه‌ایک وچــک در یک‌طــرفک ــه تصویــر حاصــل از نــور را بــه دیــوار 

مقابــل دریچــه می‌تابانــد.   

استفاده از فیلم و ثبت تصاویر روی فیلم )ابتدا سیاه‌وسفید و بعد رنگی(دوربین فیلمی 3

استفاده از صفحه حسگر نوری الکتریکی به‌جای فیلم دوربین دیجیتال4

تعبیه دوربین عکاسی دیجیتال در تلفن همراه دوربین عکاسی موبایل5

نقاشی  	.1-1-1
تــا پیــش از ظهــور عکاســی »چهــره افــراد، وقایــع و طبیعــت« بــهک مــک نقاشــی یــا سنگ‌تراشــی بــه 
تصویــرک شــیده می‌شــدند. به‌مــرور و بــا درک اهمیــت نقاشــی، ابــزار و مهــارت انســان در ایــن عرصــه 
توســعه یافــت. مــروری بــر نقاشــی‌های انســان عصــر حجــر بــر روی دیــوار غارهــا  تــا نقاشــی‌های 
دیدنــی و جــذاب درک اخ‌هــا و اماکــن مذهبــی، نشــان از تحــولات عظیــم ایــن رســانه در طــول هــزاران 
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ســال دارد. بدیهــی اســتک ــه نقاشــان ماهــر آن‌قــدر زیــاد نبودنــد تــا تصویــر همــه شــخصیت‌های 
مهــم را در طــول تاریــخ ثبــتک ننــد. خیلــی از افــراد آرزو داشــتندک ــه می‌توانســتند چهــره واقعــی ثبت 
شــده از شــخصیت تاریخــی یــا مذهبــی خــود را می‌دیدنــد. در پاســخ بــه ایــن نیــاز برخــی نقاشــان 
بــا توجــه بــه توصیــف مکتــوب از ایــن شــخصیت‌ها و بــر اســاس تخیــل خــود، اقــدام بــه نقاشــی و 

ــد.  ــازیک رده‌ان تصویرس

اتاقک تاریک 	.2-1-1
پــس از فــراز و نشــیب‌های ثبــت تصویــر بــا نقاشــی در طــول چنــد هــزار ســال، در فاصلــه 
ــد و  ــه جدی ــه مرحل ــر گام ب ــال، بش ــرف پانصــد س ــی ظ ــادی، یعن ــا ۱۶ می ــای ۱۱ ت قرن‌ه
ــدا از اتاقــک  ــدگان گذاشــت! ابت ــرای آین ــر موجــود و حفــظ آن ب پرفروغــی در ثبــت تصاوی
تاریــک به‌مثابــه دوربیــن اســتفاده شــد. بــرای ایــن منظــور، اتــاق مکعب مســتطیل شــكل بدون 
ــا قطــر حــدود یــک میلی‌متــر  ــور طراحــی شــد و در جلــوی آن ســوراخی ب اجــازه عبــور ن
ــل  ــوار مقاب ــه‌روی ســوراخ در داخــل و دی ــر مناظــر روب ــد؛ بدیــن ترتیــب تصوی ایجــاد ‌کردن
ــث وضــوح  ــر باع ــوراخک وچک‌ت ــر س ــد. قط ــوس منعکــس می‌‌ش ــکل معک ــه ش ــوراخ ب س
بیشــتر و قطــر ســوراخ بزرگ‌تــر منجــر بــه وضــوحک متــر تصویــر انعــکاس یافتــه می‌شــد. 
در ابتــدا ایــن دســتگاه بیشــتر بــرای نمایــش و نقاشــی بــود و نقاشــان بــا نشــاندن فــرد در جلــو 
ســوراخ یــا قــرار دادن اتاقــک روبــه‌روی مناظــر و نصــب پــرده بــوم در قســمت داخلــی مقابــل 
ســوراخ مناظــر روبــه‌رو را نقاشــی می‌کردنــد. مختــرع ایــن اتــاق تاریــک دانشــمندی ایرانــی به 
نــام »حســن بــن هیثــم« یــا »پــدر علــم نویــن اپتیــک1 یــا نورشناســی2« بــودک ــه نقاشــی چهــره 

ــود.  ــده می‌ش ــکل 1-1 دی او در ش

شکل 1-1. حسن بن هیثم )965-1040 م(

1-Optics
2 - نورشناســی یــا اپتیــک یــا فیزیــک نــور، شــاخه‌ای از فیزیــک اســت که بــه بررســی نــور، خــواص آن و واکنش آن نســبت بــه ماده 

می‌پــردازد. نورشناســی دررابطــه بــا امــوری چــون نــور مرئــی، مــاوراء بنفش و فروســرخ امــواج الکترومغناطیســی مطالعــه می‌کند.
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    بــا توســعه اتاقــک تاریــک و اســتفاده از عدســی قابل‌تغییــر در دریچــه آن، توســط برخــی 
افــراد ماننــد »نیوتــن « و »رابــرت وان لیــون هــوک « اختــراع نخســتین دوربین عکاســی بــه آن‌ها 
نســبت داده می‌شــود. عدســی و دریچــه‌اي قابل‌تغییــر، امــکان وضــوح تصویــر را افزایــش داد. 
در ادامــهک اغــذ مخصــوص آغشــته بــه مــواد حســاس در برابــر نــور ســاخته ‌شــدک ــه مقدمه‌ای 
بــرای فیلــم عکاســی بــود. نــور بــرای عکاســی همــان رنــگ بــرای نقاشــی اســت وبــدون نــور 
عکســی هــم بــه وجــود نمی‌آیــد. بنابرایــن »فوتوگرافــی3« بــه معنــای نــور نــگاری اســتک ــه 

در فارســی »عکاســی« ترجمه شــده اســت. 

دوربین فیلمی 	.3-1-1
ــدر  ــوان »پ ــوی به‌عن ــس« فرانس ــا »ژوزف نیپ ــرد ت ــمک  ــه‌ای فراه ــه زمین ــات پیش‌گفت مقدم
عکاســی نویــن« در ســال ۱۸۱۶ بــا قــرار دادن یــک عدســی در دیــواره یــک جعبــه جواهــرات، 
دوربینــي ابتدایــی بســازد و بــا لایــه‌ای قیر در دیــواره مقابــل عدســی و قــرار دادن آن دوربین در 
برابــر منظــره بــاغ خــود در طــول روز، نخســتین عکــس ثبت‌شــده دائمــی در تاریــخ بشــریت 

را بگیــرد!

شکل 1-2. ژوزف نیپس )1833-1765(

ــا در  ــد ام ــی می‌کنن ــن« معرف ــدر عکاســی نوی ــراد دیگــری را »پ ــع اف ــد برخــی مناب     هرچن
ایــن مرحلــه گام مهــم و اساســی بشــر بــرای اختــراع فیلــم و ثبــت عکــس بــر روی فیلم‌هــای 
ــادی  ــه 1940 می ــفید و از ده ــای سیاه‌وس ــدا فیلم‌ه ــد. ابت ــته ش ــور برداش ــه ن ــاس ب حس

ــدند.  ــازار ش ــی وارد ب ــای رنگ فیلم‌ه
     دوربین‌هــای عکاســی بــا اتاقــک تاریــک و یــک عدســی پدیــد آمــد. به‌مــرور دوربین‌هــا 
ــک شــدند. جــزء  ــروزی خــود نزدی ــت ام ــه وضعی ــز و ب ــدی دیگــری مجه ــه اجــزایک لی ب
کلیــدی بعــدی دیافراگــم بــود؛ درواقــع عدســی نــور را به‌ســمت فیلــم حســاس به نــور هدایت 

1-Isaac Newton		  2-Robert Van Leeuwenhoek		  3-Photography

4-Joseph Niépce
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می‌کــرد و جزئــی به‌نــام دیافراگــم میــزان نــور عبــور داده‌شــده بــرای رســیدن بــه فیلــم و ثبــت 
عکــس راک نتــرل می‌کــرد. در ادامــه دوربیــن بــه شــاتر )حائــل یــا بنــدان( یــا ابــزاری بــرای 
تنظیــم ســرعت رســیدن نــور بــه فیلــم مجهــز شــد. بــه همیــن ترتیــب دوربین‌هــا بــه اجــزای 
دیگــری چــون دســتگاه تنظیــم فاصلــه، نورســنج )طیف‌ســنج نــوری( و نمایــاب مجهز شــدند. 
در ایــن مرحلــه عــکاس بــرای عکس‌بــرداری، عدســی دوربیــن را جلــو و عقــب می‌بــرد تــا 
ــت  ــده شــود. در ایــن حال ــر واضحــی از جســم موردنظــر دی ــا چشــمی تصوی ــاب ی در نمای
تصویــری حقیقــی و معکــوس روی فیلــم تشکیل‌شــده و بــا فشــار دکمــه شــاتر، دیافراگــم باز، 
شــاترک نــار رفتــه، نــور در مــدت مشــخصی بــه فیلــم ‌می‌رســد و تصویــر موضــوع یــا ســوژه 
ــی زود  ــت و خیل ــعه یاف ــی توس ــن عکاس ــب دوربی ــود. به‌این‌ترتی ــاد‌ می‌ش ــم ایج روی فیل
بــه ابــزاری فراگیــر در ســطح جهــان مبــدل شــد. شــکل 1-3 برشــی ســاده از معرفــی اجــزای 
دوربیــن عکاســی بــا فیلــم اســتک ــه در جــدول 1-2 اســامی ایــن اجزا مشــخص شــده اســت.  

شکل 1-3. قسمت‌های مختلف دوربین تک لنز فیلمی

 جدول 1-2. اجزای دوربین )معرفی‌شده در شکل 3-1(
چشمی10شاتر )بندان(7محور داخلی4عدسی دوربین1

-11دکمهک نترل سرعت عکس‌برداری8فیلم عکاسی5نگه‌دارنده عدسی2

حلقه فوکوس12محل نصب فلاش9ردک ننده فیلم6دیافراگم3

   دو نــوع فیلــم عکاســی مثبــت )پازتیــو( و منفــی )نگاتیــو( وجــود دارد. فیلــم یــا عکس مثبت 
همــان اســاید اســتک ــه بــا اثــر نــور بــر روی فیلــم، شــکل تصاویــر بــا رنــگ روشــن ایجــاد 
ــدن می‌شــوند. اســاید  ــور« قابل‌دی ــد »اســاید پروژکت ــا دســتگاه‌های خاصــی مانن شــده و ب
پروژکتورهــا امــروزه جــای خــود را بــه ویدئــو پروژکتــور و دســتگاه‌های مشــابه دیجیتالــی داده 
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اســت. در فیلــم نگاتیــو یــا منفــی، تصویــر موضوعــات یــا انعــکاس نــور آن‌هــا بــر روی فیلــم 
به‌صــورت تیــره جلوه‌گــر می‌شــوند و بــرای دیــده شــدن بــه ظهــور نیــاز دارنــد. هرکــدام از 
ایــن فیلم‌هــا نیــاز بــه روش ظهــور خاصــی دارنــد. ظهــور در عکاســی به معنــای مواجهــه دادن 
فیلــم عکاســی بــا مــواد شــیمیایی بــرای تبدیــل فیلــم بــه ‌عکــس قابل‌لمــس اســت. از آنجائــی 
کــه تمرکــز ایــنک تــاب بــر دوربین‌هــای دیجیتــال و به‌ویــژه دوربیــن گوشــی همــراه بــرای 
تولیــد محتــوا خواهــد بــود، بــه همیــن مقــدار بــرای آشــناییک لــی خواننــده بســنده می‌شــود. 

دوربین دیجیتال 	.4-1-1
انقــاب دیجیتــال، زمینــه ظهــور دوربین‌هــای جدیــدی شــدک ــه ‌در آن جــای فیلــم را یــک 
»حســگر  حســاس بــه نــور« گرفــت. تفــاوت دوربین‌هــای عکاســی دیجیتــال بــا نــوع قبلــی 
یــا آنالــوگ در همیــن جایگزینــی و گســترش تنظیمــات خــودکار اســت. ســازوکار هــر دو نوع 
ــی  ــر در نمایــاب )ویــزور( وک انون ــور از عدســی )لنــز(، نمایــش تصوی ــدن ن دوربیــن، گذران
ــن  ــور دوربی ــاس به‌ن ــای حس ــت. صفحه‌ه ــم« اس ــا فیل ــگر ی ــح آن روی »حس ــردن صحی ک
ــا دو نــوع سی‌ســی‌دی )CCD( یــا ســی‌موس)CMOS(  معرفــی  دیجیتــال یــا همــان حســگر ب
می‌شــوند. مختــرع دوربیــن دیجیتــال فــردی بــه نــام »اســتیون ساســون « در ســال 1975 اســت.

شکل 1-4 استیون ساسون

ــا  ــت ی ــوع »ثاب ــه دو ن ــی ب ــی عدس ــکان جابه‌جای ــاس ام ــر اس ــال ب ــای دیجیت     دوربین‌ه
ــال  ــای دیجیت ــه دوربین‌ه ــردم تجرب ــب م ــوند. اغل ــیم می-ش ــرک« تقس ــت « و »متح کامپک

ــکل 5-1(.  ــد )ش ــبک را دارن ــک و وزن س ــمک وچ ــت، حج ــی ثاب ــا عدس ــت ب کامپک

1-Sensor		  2-Steven Sasson		  3-Compact
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شکل 1-5. یک نمونه دوربین کامپکت )دوربین با عدسی ثابت(

ــا  ــی2« ی ــزی بازتاب ــک لن ــال ت ــن »دیجیت ــال 1986 نخســتین دوربی ــون1 از س       شــرکت نیک
»دی‌اس‌ال‌آر« )DSLR( را روانــه بــازارک ــرد و از ســال 1990 ایــن دوربیــن مــورد اســتقبال قــرار 
گرفــت. ایــن دوربیــن دیجیتــال از یــک سیســتم آینــه‌ای مکانیکــی و منشــوری پنج‌وجهــی بــرای 
هدایــت نــور از عدســی بــه نمایــاب نــوری پشــت دوربیــن اســتفاده می‌کنــد )شــکل 6-1(.

شکل 1-6. ساختار دوربین دیجیتال تک لنزی بازتابی

     جدول 1-3 هر یک از اجزای شکل را بر اساس شماره‌ها معرفی می‌کند. 

جدول 1-3. اجزای شکل 1-6 بر اساس شماره‌ها  

پنتاپریسم یا منشور79صفحه فوکوس مات57صفحهک انونی شاتر35عدسی دوربین13

نمایاب یا چشمی810عدسیک ندان سور68حسگر یا گیرنده تصویر46آینه بازتابی24

1-Nikon	 	 	 2-DSLR (camera reflex lens-single Digital)	 3-Lens

4-Shutter			   5-Focusing Screen			   6-Pentaprism

7-Screen Focusing Matte		  8-Sensor				    9-Condenser Lens

10-Viewfinder
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  آن چیــزی راک ــه شــما از چشــمي دوربيــن خــود مي‌بينيــد، همــان تصویــری اســتک ــه در 
عکــس شــما ثبــت مي‌شــود. صحنــه‌ايک ــه شــما از آن عکــس می‌گیریــد؛ طــی شــش مرحلــه 

ــد. ــاق می‌افت ــرح جــدول 1-4 اتف به‌ش

جدول 1-4. مراحل اتفاقات درون دوربین دیجیتال هنگام عکس گرفتن 	
مراحلردیف

نور از عدسی عبور و به آيينه با زاويه 45 درجه در داخل محفظه دوربين برخورد مي‌کند )شماره 1 و 2(1

انتقال نور از آیینه به‌صورت عمودي به منشور )شماره 7(2

انتقال نور از منشور به‌صورت افقی به چشمي یا نمایاب و امکان دیدن تصویر قابل ثبت )شماره 8(3

فشار دکمه برای عکس گرفتن و بالا رفتن آيينه )شماره 2( و باز شدن شاتر )شماره 3( و برخورد نور به حسگر )شماره 4( 4

بسته شدن شاتر و بازگشت آينه به حالت قبل با زاویه 45 و ارسال عکس ثبت‌شده در صفحه حسگر به حافظه دوربین5

دریافت اطلاعات از حسگر توسط پردازشگر دوربین و تبدیل آن به فرمت مناسب برای ذخیره در حافظه دوربين 6

    تمــام ايــن رونــد در زمــان بســيارک وتاهــي اتفــاق می‌افتــد و برخــی دوربين‌هــاي حرفــه‌اي 
در یــک ثانیــه تــا 11 بــار و بيشــتر ایــنک ار را انجــام می‌دهنــد. شــکل 1-7 مســیر عبــور نــور 
از عدســی و برخــورد بــه آیینــه و انتقــال بــه منشــور و ازآنجــا بــه چشــمی دوربیــن را قبــل از 
فشــار دکمــه بــرای عکــس گرفتــن، نشــان می‌دهــد. هنــگام گرفتــن عکــس آیینــه بــالا مــی‌رود 
ــر روی آن  ــد و عکــس ب ــه صفحــه حســگر برخــورد می‌کن ــور ب ــود و ن ــاز می‌ش ــاتر ب و ش

ثبــت خواهــد شــد. 

 DSLR شکل 1-7. مسیر عبور نور در یک دوربین دیجیتال تک لنزی بازتابی یا

ــداد  ــه تع ــده‌اندک  ــل1 تشکیل‌ش ــا پیکس ــور ی ــه ن ــاس ب ــاط حس ــگر‌ها از نق ــب حس      اغل
 »Picture Element« بیشــتر آن‌هــا یکــی از دلایــل وضوح بیشــتر تصویــر اســت. پیکســلک وتــاه شــده
ــی،  ــتمی، داودی راد و باباخان ــدری، رس ــت )خ ــر اس ــکیل‌دهنده تصوی ــزای تش ــای اج به‌معن
1-Pixel
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1392(. هــر چــه نــور درخشــنده‌تر باشــد، ولتــاژ بالاتــری تولیــد می‌کنــد و درنتیجــه پیکســل‌ها 
روشــن‌تر می‌شــوند. قبــل از ذخیــره شــدن تصویــر، پردازش‌هایــی روی آن صــورت می‌گیــرد. 
ــات  ــرد، در صفح ــورت می‌گی ــوگ ص ــای آنال ــور فیلم‌ه ــه در ظه ــابهک اریک  ــع مش درواق

ــد.   حســگر، فرایندهــای الکترونیکــی به‌شــرح جــدول 1-5 اتفــاق می‌افت

جدول 1-5. مراحل پردازش تصویر در صفحه حسگر دوربین دیجیتال 	
مراحلردیف

هر نقطه حساس به نور صفحه حسگر، نور را به ولتاژی متناسب با درخشندگی آن تبدیل می‌کند.  1

2
ــه  ــدن ب ــرای تبدیل‌ش ــا »1ADC« ب ــال« ی ــه دیجیت ــوگ ب ــیگنال‌های آنال ــدل س ــه بخــش »مب ــاژ ب ــال ولت ارس

ــک(  ــر و ی ــی )صف کدهــای دیجیتال

3
ــرای  ــا »DSP2« ب ــال« ی ــیگنال دیجیت ــه بخــش »پردازشــگر س ــدل »ADC« ب ــال ازمب ــال خروجــی دیجیت ارس

ــر  ــی تصوی ــردازش دیجیتال پ

ارسال تصویر دیجیتالی به مبدل دیجیتال به آنالوگ برای تبدیل‌شدن به تصویر آنالوگ و قابل دیده شدن 4

    فرایند مورداشاره را می‌توان در شکل 1-8 مرورک رد. 

شکل 1-8. فرایند ورود و خروج سیگنال‌های تصویری به بخش پردازشگر سیگنال دیجیتال

     شکل 1-9 فرایند پردازش سیگنال و اقدامات پردازشگر در دوربین دیجیتال را نمایش می‌دهد. 

شکل 1-9. فرایند پردازش سیگنال در دوربین دیجیتال 

         اطلاعــات دیجیتــال بــا واحــد پیکســل در حافظــه دوربیــن یــاک ارت ذخیــره می‌شــود. 
مگاپیکســل بــه یک‌میلیــون پیکســل اشــاره دارد و یــک مگاپیکســل یعنــی تصویریک ــه از یک 
میلیــون پیکســل تشــکیل شــده یــا نمایشــگریک ــه می‌توانــد یــک میلیــون تصویــر را نمایــش 
1- ADC (Converter Digital to Analog)	 	 2-DSP (Processor Signal Digital)
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دهــد یــا دوربینــیک ــه بــا »تعــداد پیکســل« ضبــط می‌کنــد. بــرای نمونــه وقتــی دوربینــی بــا 
ابعــادک یفیــت »۲۰۴۸×‌ ۱۵۳۶« معرفــی می‌شــود یعنــی در طــول تصویر تعــداد »2048« پیکســل 
و در عــرض آن تعــداد »1536« پیکســل و درمجمــوع بــا حاصل‌ضــرب طــول در عــرض بــه 

تعــداد »3/1 مــگا پیکســل« وجــود دارد )۳٬۱۴۵٬۷۲۸ = ۱۵۳۶ × ۲۰۴۸(. 
ــای  ــت عکــس دوربین‌ه ــیک یفی ــا معرف ــب ب ــال اغل ــن دیجیت ــد دوربی      شــرکت‌های تولی
تولیــدی خــود بــر اســاس »مــگا پیکســل« رقابــت می‌کننــد. البتــه وجــود »مگا پیکســل بیشــتر« 
ــت  ــذار درک یفی ــدد اثرگ ــل متع ــی از عوام ــا یک ــتر تنه ــل‌های بیش ــداد پیکس ــی تع و به‌عبارت
تصویــر اســت. درواقــعک یفیــت اصلــی تصویــر یــک دوربیــن بــا مجمــوع عواملــی به‌شــرح 

ــود.  ــن می‌ش ــکل 1-10 تعیی ش

شکل 1-10. مهم‌ترین عوامل تعیین‌کننده کیفیت تصویر در دوربین دیجیتال 

       بــا توجــه بــه مطالــب مورداشــاره شــما بایــد بــر اســاسک اربــرد موردنظرتــان دوربیــن 
عکاســی خــود را انتخــابک نیــد. بــرای نمونــه اگــر قــرار اســت تصاویــر گرفته‌شــده را در ابعاد 

بــزرگ چــاپک نیــد بایــد بــر وضــوح یــا رزولوشــن بیشــتر تأکیــد داشــته باشــید. 
      از مزایــای دوربین‌هــای دیجیتــال می‌تــوان بــه »ســرعت ثبــت، ســرعت انتشــار، ارزانــی 
ــداد  ــر در تع ــتک مت ــر، محدودی ــر، نگهــداری بهت ــر، آســیب‌پذیریک مت نســبی، خطــایک مت
عکــس و ذخیــره آن« اشــارهک ــرد. دوربین‌هــای دیجیتــال امــکان آرشــیو میلیون‌هــا عکــس در 
فضــایک ــم بــا مانــدگاری بیشــتر و قــدرت عکس‌بــرداری متوالــی را دارنــد. تــا ســال 2005 
تنهــا عکاســان حرفــه‌ای از دوربین‌هــای DSLR اســتفاده می‌کردنــد امــا بــاک اهــش قیمــت ایــن 
دوربین‌هــا، محبوبیــت آن‌هــا افزایــش یافــت و عــاوه بــر عکاســان حرفــه‌ای، افــراد مبتــدی 

نیــز قــادر بــه خریــد و اســتفاده از ایــن دوربین‌هــا شــدند.

دوربین عکاسی تلفن همراه 	.5-1-1
ــه دوربیــن  در ســال 2000 شــرکت ژاپنــی شــارپ نخســتین گوشــی تلفــن همــراه مجهــز ب
ــه  ــمند ب ــی‌های هوش ــام گوش ــدازآن، تم ــه بع ــک ده ــر از ی ــرد.ک مت ــیک  ــی را معرف عکاس
دوربیــن دیجیتــال مجهــز شــدند. ســازوکار دوربیــن دیجیتال گوشــی همــراه شــبیه دوربین‌های 
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دیجیتــال اســت؛ بــا ایــن تفــاوتک ــه بســیارک وچــک و یــک ابــزار جانبــی از تلفــن همــراه 
اســت. هرچنــد در مــواردی امکانــات گســترده و قابــل تنظیــم دوربین‌هــای صرفــاً عکاســی 
دیجیتــال را نــدارد، امــا به‌عنــوان همــراه همیشــگی می‌توانــد در ثبــت رویدادهــا و تولیــد انــواع 

محتــوای آموزشــی بســیار مؤثــر باشــد. 
ــت  ــمند، ظرفی ــی‌های هوش ــدگان گوش ــن تولیدکنن ــت بی ــاخص‌های رقاب ــی از ش       یک
ــن گوشــی  ــت دوربی ــه ظرفی ــژه‌ای ب ــداران توجــه وی ــای عکاســی آن‌هاســت. خری دوربین‌ه
همــراه دارنــد. البتــه ایــن توجــه بیشــتر بــه رقــم »مــگا پیکســل« دوربیــن گوشــی همراه اســت. 
ــه ســه عامــل  ــر ب ــی تصوی ــت نهای ــال،ک یفی ــن دیجیت ــد دوربی ــدک ــه همانن ــد بدانن آن‌هــا بای

»عدســی، حســگر و پردازشــگر« بســتگی دارد. 
     در دوربین‌هــای عکاســی تلفــن همــراه بایــد توجــه داشــتک ــه از یــک‌ ســطحی بــه بعــد، 
نقــش مگاپیکســل درک یفیــت تصویــری خیلــی تعیین‌کننــده نیســت. نکتــه ســاده ‌اینجاســت 
کــه افزایــش تعــداد پیکســل‌ها در آغــازک ارک امــاً ملمــوس بــوده و بــه چشــم می‌آیــد. بــرای 
 HD بــه SD نمونــه، تفــاوتک یفیــت از نیــم مــگا پیکســل بــه یــک و دو مــگا پیکســل یــا از
ــاره دو  ــع یک‌ب ــرا تعــداد پیکســل‌ها در یــک اینــچ مرب و Full HD،ک امــاً ملمــوس اســت، زی
برابــر می‌شــود؛ امــا تفــاوتک یفیــت از ۵ مــگا پیکســل بــه ۶ مــگا پیکســلک متــر احســاس 
ــش  ــد افزای ــدود 8 درص ــع، ‌ح ــر مرب ــانتی مت ــک س ــل‌ها در ی ــداد پیکس ــرا تع ــود، زی می‌ش
می‌یابــد. همچنیــن  زمانــیک ــه تعــداد پیکســل‌ها از یــک ســطحی ماننــد 4k بالاتــر مــی‌رود؛ 

همــه تلویزیون‌هــا ظرفیــت نمایــش تصویــر بــا همــانک یفیــت را ندارنــد.
     دوربیــن گوشــی‌های هوشــمند نیــز از یــک عدســی بــرای هدایــت نــور ‌روی یک ورقه شیشــه‌ای 
متشــکل از عناصــر »قرمــز، آبی و زرد« و در ادامه صفحه حســگر تشکیل‌شــده اســت. ورقه شیشــه‌ای 
رنگــی، نورهــا را بــه حســگر می‌تابانــد و بــا توجــه بــه تفــاوت موجــود بیــن نور‌هــا »پردازشــگر 
دوربیــن« رنــگ هــر پیکســل در تصویر را مشــخص می‌کند. هر حســگر میزانــی از اختلال1 ناشــی از 
مقادیــر اتفاقــی،ک ــه بــدون تأثیــر از شــدت نــور دارد. در حســگرهای بزرگ‌تر این چالشک متراســت، 
زیــرا نــور قابــل دریافــت حســگر ایــن اختــال را برطــرف می‌کنــد. ایــن موضــوع از مشــکلات 
عکس‌هــای بــاک یفیــت ضعیــف مربوط بــه مکان‌هــایک م‌نور بــا گوشــی همــراه دارای مگا پیکســل 
بــالا و عدســی نامتناســب بــا آن اســت. پــس بــرای تهیــه یک گوشــی مناســب نه‌تنها به مگا پیکســل 
بلکــه بایــد بــه ظرفیــت عدســی و عملکــرد آن در نــورک ــم و دقــت رنــگ آن هــم توجــه داشــت.  
1-Noise
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شکل 1-11. دوربین‌های عکاسی دیجیتال از ظرفیت خوبی برای عکاسی برخوردار هستند. 

1-2. تاریخچه فیلم‌برداری و تصویربرداری
 تاریــخ ظهــور تصاویــر متحــرک تــا حــدود زیــادی بــه عکــس شــباهت دارد و می‌تــوان آن را 
در مراحــل تکاملــی به‌شــرح جــدول 1-6 مــرورک ــرد. مبنــای ظهــور تصاویــر متحــرک، پــس 

از نقاشــی، عکــس بــود. 

 جدول 1-6. فرایند تحول تاریخی تصاویر متحرک  
توضیحمرحله تاریخیردیف

1
زوتروپ یا زنده‌گرد و 

پراکسینوسکوپ
ــا  ــه ب ــر دور اســتوانه‌ای دوار اســتک  ــر به‌هم‌پیوســته ب ــک رشــته نقاشــی و تصاوی ی

حرکــت اســتوانه توهــم حرکــت ایجــاد می‌شــود.

ضبط تصاویر پیوسته و متحرک بر روی فیلم دوربین فیلم‌برداری2

دریافت تصاویر از طریق صفحه حسگر و ضبط آن‌ها در حافظه به‌صورت دیجیتال دوربین دیجیتال3

دریافت تصاویر از طریق دوربین‌های دیجیتال تعبیه‌شده در گوشی تلفن همراهدوربین تلفن همراه 4

1-2-1. زوتروپ یا زنده‌گرد1
 وســیله‌ایک ــه در آن یــک مجموعــه نقاشــی بــه هــم مرتبط روی نــوارک اغــذی دور اســتوانه‌ای 
دوار قــرار می‌گیــرد. بــا حرکــت اســتوانه و تماشــای نقاشــی‌ها از خــال شــکاف‌های اســتوانه 

توهــم حرکــت ایجــاد می‌شــود )شــکل 12-1(. 

1-Zoetrope
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شکل 1-12. زوتروپ یا زنده‌گرد به‌عنوان اولین ابزار تولید تصویر متحرک 

ــات  ــا مقدم ــکوپ1 ب ــا فناکیستوس ــن ی ــام فریب‌بی ــتگاهی به‌ن ــال 1832 دس ــدا در س      ابت
دســتگاه زوتــروپ ظهــور یافــت و پــس‌ازآن زوتــروپ یــا زنده‌گــرد در ســال ۱۸۳۴ توســط 
ویلیــام هورنــر ســاخته شــد. چنــد ســال بعــدازآن پراکسینوســکوپ2 توســط ادوارد مایبریــج3  
عــکاس مشــهور انگلیســی به‌وجــود آمــد. ایــن دســتگاه بــرای نخســتین بــار فرصــت تماشــای 
چنــد عکــس پیاپــی را بــا توهــم حرکــت ایجــادک ــرد. مایبریــج در ســال 1878 توانســت بــا 
اســتفاده از 12 دوربیــن و شــیوه‌ای جالــب عکس‌هایــی متوالــی از یورتمــه یــک اســب گرفتــه 

و یــک ســوارکار در حــال حرکــت را نمایــش دهــد )شــکل 13-1(. 

شکل 1-13. تصاویر ثبت‌شده با 12 دوربین توسط مایبریج  

          در همــان زمــان فــردی بــه نــام امیــل رینولــدز دســتگاه پراکسینوســکوپ را توســعه داد 
و توانســت امــکان بازتــاب تصاویــر متحــرک را روی یــک پــرده فراهــمک نــد؛ بنابرایــن آنچــه 
ــه فنــاوری ضبــط و چــاپ تصاویــر  ــود، رســیدن ب ــده ب ــرای خلــق رســمی ســینما باقی‌مان ب

پیاپــی به‌وســیله یــک دســتگاه و نمایــش آن روی پــرده بــزرگ بــود. 

1-Phenakistoscope	 	 2-Praxinoscope	 	 3-Eadweard Muybridge  
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1-2-2. دوربین فیلم‌برداری
»لوییــس لــو پرینــس1« اولیــن تصاویــر متحــرک تاریــخ را روی نــوار فیلــم بــه چــاپ رســاند 
و می‌تــوان او را پــدر ســینما و مختــرع اصلــی تصاویــر متحــرک در ســال 1888 در انگلســتان 
نامید)شــکل 1-14(. فیلــم »صحنــه بــاغ روندهــی« بــا مدت‌زمــان حــدود دو ثانیــه و 12 فریــم2  
عکس‌بــرداری در ثانیــه، به‌عنــوان اولیــن تصویر متحرک حقیقــی تاریخ، اثر به‌جامانده از اوســت. 

شکل 1-14. لو پرینس خالق نخستین دوربین فیلم‌برداری 

ــکل 1-15(. در  ــت )ش ــرداری اس ــن فیلم‌ب ــراع دوربی ــی اخت ــز مدع ــون نی ــاس ادیس      توم
ســال 1895 چندیــن دوربیــن ضبــط تصاویــر متحــرک بــه ثبــت رســید. ســرعت تحــولات در 
ایــن دوران بــه حــدی بالابــودک ــه گاهــی در نقــاط مختلــف، افــراد مختلفــی به‌طــور هم‌زمــان 
یــا درزمانــی نزدیــک بــه دســتاوردهای ارزشــمندی دســت‌یافتندک ــه ایــن امــر اطــاق اولیــن 

مختــرع را در ایــن حــوزه بــا چالــش‌ مواجــه ســاخته اســت.   

شکل 1-15. توماس ادیسون از پیشروان اختراع دوربین فیلم‌برداری  

     در همیــن دوران مکــس اسکلادانوســکی آلمانــی به همراه برادرش امیل دســتگاه بیوســکوپ 
یــا »پروژکتــور اولیــه فیلــم« را اختــراعک ردنــد. بــرادران اسکلادانوســکی3 در تاریــخ 1 نوامبــر 
1895، از ایــن دســتگاه بــرای اولیــن نمایــش تصاویــر متحــرک بــه مخاطبانــی اســتفادهک ردنــد 
کــه بــرای دیــدن ایــن تصاویر پــول پرداختــه بودنــد. بنابرایــن نــام بــرادران اسکلادانوســکی در 

1-Louis Le Prince
2- فریم همان واحد عکس است که در فیلم‌برداری به آن فریم گفته می‌شود.

3-Max and Emil Skladanowsky
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تاریــخ به‌عنــوان اولیــن افــرادی ثبــت شــدک ــه فیلــم را بــرای عمــوم بــه نمایــش گذاشــته‌اند.

شکل 1-16. برادران اسکلادانوسکی )مکس سمت چپ و امیل سمت راست( 

     بــرادران لومیــر در ســال ۱۸۹۵ دوربیــن ســینماتوگراف را اختــراعک ردنــد. پیدایــش ســینما 
ــو و  ــل نگاتی ــه تکام ــادی در عرص ــیار زی ــرفت‌های بس ــون پیش ــرداری مره ــن فيلم‌ب و ف

ــت.  ــی اس ــه عکاس ــتگاه‌های اولی دس

شکل 1-17. سمت راست برادران لومیر و سمت چپ سینماتوگراف آن‌ها در مؤسسه لومیر فرانسه 

ــر  ــت س ــددی را پش ــزرگ و متع ــولات ب ــخ تح ــول تاری ــرداری در ط ــن فیلم‌ب      دوربی
گذاشــت. فراینــد الکترونیکــی شــدن و بــالا رفتــنک یفیــت‌ ضبــط و تغییــرات نــوع فیلم‌هــای 
ــال  ــد از صدس ــت. بع ــارج اس ــاب خ ــنک ت ــه ای ــه از حوصل ــی داردک  ــتان‌های جالب آن، داس
از ظهــور نخســتین دوربین‌هــای فیلم‌بــرداری، تحــولات بــه نحــوی پیش‌رفــتک ــه 
دوربین‌هــای فیلم‌بــرداری خانگــی و قابل‌حمــل بــرای خانواده‌هــا رواج یافــت. در ادامــه ایــن 
تحــولات و تــاش بــرای عمومــیک ــردن دوربیــن فیلم‌بــرداری بــا حفــظک یفیــت بــالا، انقلاب 
ــرای ظهــور  ــه جــدی ب ــن دوربین‌هــا مقدم ــوگ »هندی‌کــم1« آغــاز شــد. ای دوربین‌هــای آنال
دوربین‌هــای تصویربــرداری دیجیتــال بــود. علی‌رغــم بهبــودک یفیــت تصاویــر امــا هنــوز هــم 

1-Handycam
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ــا  ــن ضعف‌ه ــی از ای ــت. یک ــود داش ــوگ وج ــرداری آنال ــن فیلم‌ب ــرای دوربی ــی ب ضعف‌های
کــه بــا ظهــور دوربیــن دیجیتــال تــا حــد زیــادیک اهــش یافــت، انتقــال تصویــر بــودک ــه برای 
ــی معــادل زمــان ضبط‌شــده  ــه زمان ــر، ب ــهک امپیوت ــر ضبط‌شــده رویک اســت ب انتقــال تصاوی

رویک اســت نیــاز داشــت. 

1-2-3. دوربین تصویربرداری دیجیتال
ــی  ــای عکاس ــا دوربین‌ه ــان ب ــا هم‌زم ــال تقریب ــرداری دیجیت ــای فیلم‌ب      تاریخچــه دوربین‌ه
دیجیتــال اســت. حجــم تصاویــر ذخیره‌شــده در ابتــدا خیلــیک ــم بــود امــا در ادامــه دوربین‌هــای 
تصویربــرداری دیجیتــال بــا تحولاتــی بــزرگ، ضمــن افزایش حجــم ذخیــره، امکان فیلم‌بــرداری 
ــوگ پرطرفــدار  ــرای افــراد غیــر حرفــه ای را فراهــمک ــرد. بعــد از »هندی‌کم‌هــای آنال حتــی ب

ســونی«، »دوربین‌هــای دیجیتــال باکیفیــت بــالا« یــا »کم‌کــوردر1« رواج پیــداک ردنــد.  
ــم خاصــی اســتفاده  ــوار فیل ــه از ن ــا2«ک  ــس از نســل »مینی‌دی‌وی‌ه ــهک وتاهــی پ       در فاصل
ــی  ــام »مین ــا ن ــاوری ب ــن فن ــک ای ــرمک وچ ــتفاده از ف ــاوری DVD و اس ــل فن ــد، نس می‌کردن
ــود را  ــای خ ــل، ج ــن نس ــان ای ــدان درخش ــاه و نه‌چن ــهک وت ــت. تجرب ــور یاف دی‌وی‌دی3« ظه
بــه حافظه‌هــای داخلــی و خارجــی دوربیــن از نــوع فلــش داد. اســتقبال از ایــن نســل به‌دنبــال 
بهبــود ظرفیــت حافظه‌هــا افزایــش یافــت. ظرفیت‌هــا چنــد ده یــا بیــش از صــد گیگابایــت بــه 
معنــی امــکان تصویربــرداری بــا حداکثــر فضــای ذخیــره غیرقابل‌بــاور تــا آن زمــان بــود. بــرای 
نمونــه امــکان ذخیــره حــدود شــش ســاعت تصاویــر بــاک یفیــت بــالای پانــزده مگابایــت در ثانیه 
در ظرفیــت 40 گیگابایــت وجــود داشــت. ایــن امــر مشــکلات جدیــدی ازجملــه وجــود حجــم 
بــالای داده و نیــاز بــه دســته‌بندی و مرتــبک ــردن دقیــق آن‌هــا بــرای یافتــن تصویــر موردنظــر را 
در پــی داشــت. ســادگی و امکانــات متعــدد باقیمت‌هــای بســیار مناســب‌تر از نســل‌های قبــل، 
حــوزهک اربــری آن‌هــا را عــاوه بــرک اربــران خانگــی بــه افــراد حرفــه‌ای هــمک شــانده اســت. 

شکل 1-18. از راست به ترتیب: مینی دی‌وی، مینی دی‌وی‌دی، با حافظه فلش و با حافظه هارددیسک  

1-Camcorder		 2-MiniDV		  3-Mini DVD
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ــال1« و  ــوگ »پ ــتم آنال ــرعت از دو سیس ــا س ــال )HD( ب ــالای دیجیت ــا وضوح‌ب ــر ب      تصاوی
ــت.  ــی گرف ــدول 1-7 پیش ــرح ج ــتاندارد )SD( به‌ش ــوح اس ــا وض ــی2« ی »ان‌تی‌اس‌س

 جدول 1-7. انواع سیستم‌های تصویری  
توضیحانواعردیف

وضوح ۳۵۲ در ۲۸۸ پیکسل با ۲۵ فریم در ثانیه )نزدیک به خصوصیات سیستم سکام3( پال1

وضوح ۳۵۲ در ۲۴۰ پیکسل با 30 فریم در ثانیه انِ‌تی‌اس‌سی2

وضوح بالاتری نسبت به سیستم‌های سنتی با وضوح استاندارد یا اس‌دی دارد. دیجیتال 3

    همانطــورک ــه در جــدول دیــده می‌شــود سیســتم »پــال« نســبت بــه »انِ‌تی‌اس‌ســی« پیکســل 
ــه دلیــل فریــم بیشــتر  ــا ایــن وجــود »انِ‌تی‌اس‌ســی« ب ــذا وضــوح بالاتــری دارد؛ ب بیشــتر و ل
در ثانیــه روان‌تــر اســت امــا ایــن ســطحک یفیت‌هــا بــه عنــوان اســتاندارد4 پذیرفتــه شــدند. بــا 
تحــول دیجیتــال ســطحک یفیــت خیلــی زود از اســتاندارد بــه »بالاتــر از اســتاندارد، بســیار بالاتر 
و فراتــر از اســتاندارد بســیار بــالا5« رســید. ایــن شــاخص‌هایک یفــی در دیجیتــال، عــاوه بــر 
انــدازه فریــم پیکســلی )حاصل‌ضــرب تعــداد پیکســل طــول و عــرض( و تعــداد پیکســل بــه 
نــوع خوانــش پردازشــگر هــم اشــاره دارد. پردازشــگر خوانــش هــر صفحــه دیجیتــال را بــه دو 
ــوط  ــام خط ــده )p(تم ــوع پیش‌رون ــد. در ن ــام می‌ده ــه«  انج ــده و هم‌آمیخت ــکل »پیش‌رون ش
ــا هــم نمایــش داده می‌شــوند امــا در خوانــش بــه روش هم‌آمیختــه )i( ‌به‌طــور  یــک فریــم ب
متنــاوب از خطــوط فــرد فریــم نخســت )فیلــد نخســت( و ســپس خطــوط زوج فریــم یــا فیلد 
ــرای تشــکیل تصویــر اســتفاده می‌شــود. وقتــی گفتــه می‌شــودک ــه وضــوح تصویــر  بعــد، ب
HD بــه میــزان 720p اســت یعنــی از بــالا تــا پاییــن تصویــر 720 ردیــف پیکســل وجــود داردکــه 

از بــالا بــه پاییــن یــا برعکــس خوانــده می‌شــود. یــا وقتــی بــه 1080i اشــاره می‌شــود بدیــن 
معناســتک ــه برخــاف شــیوه قبلــی، فریم‌هــای نمایــش تصویــر را بــه دو بخــش زوج و فــرد 
تقســیم می‌کنــد و در هرکــدام 540 خــط عمــودی جــای می‌دهــد و بــا در هــم بافتــن ایــن دو 
فریــم تصویــر را تشــکیل می‌دهــد. البتــه بایــد بــه ایــن نکتــه اشــاره داشــتک ــه بیشــتر تصاویر 
ــری و  ــای تصوی ــاوت وضوح‌ه ــتند. در جــدول 1-8 تف ــی« هس ــا »پ ــده« ی ــوع »پیش‌رون از ن

نــوع خوانــش یــا اســکن تصویــر در هــر نــوع ارائه‌شــده اســت.
1-PAL	 	 2-NTSC	 	 3-SECAME	 	 4-Standard definition (SD)

5-High Definition (HD), Full High Definintion (Full HD), Ultra High Definition (UHD)

6-Progressive (p) & Interlaced (i)
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جدول 1-8. تحولات وضوح تصویری و تفاوت آن‌ها

نوع خوانش پردازشگرتعداد پیکسلاندازه فریم پیکسلینامردیف

1)SD( 704337،920×480استانداردi هم‌آمیخته

2 )HD(1280921,600×720بالاp پیش‌رونده

3 )Full HD( 19202,073,600×1080بسیار بالاp و پیش‌رونده i هم‌آمیخته

4 4k از نوع  )UHD(38408,294,400×2160فراتر از بسیار بالاp پیش‌رونده

58k از نوع  )UHD(768033,177,600×4320فراتر از بسیار بالاp پیش‌رونده

ــت اســتاندارد  ــاک یفی ــه SD ی ــا وضــوح بیشــتری نســبت ب ــر را ب ــن HD تصاوی ــک دوربی   ی
دوربین‌هــای »دی‌وی و بتاکــم1« می‌گیــرد. تفــاوت دیگــر ایــن دو در نســبت طــول بــه عــرض 
ــه  ــوع »HD« ب ــه 3« و در ن ــر اســتاندارد »4 ب ــن نســبت در تصاوی ــر اســتک ــه ای ــاب تصوی ق
میــزان »16 بــه 9« اســت. امــروزه نســبت اســتاندارد »4 بــه 3« جــای خــود را بــه فرمــت عریض 
ــز از  ــروزی نی ــای ام ــت. تلویزیون‌ه ــر از آن داده اس ــالا و نســل‌های بالات ــت ب ــرک یفی تصاوی
نــوع عریــض هســتند، چــون تصاویــر عریــض جلــوه دیــد بهتــری  دارنــد. از نــکات مثبــت 
تصویربــرداری بــا نســبت »16 بــه 9« جلــوه ســینمایی و حســی، بــرای تماشــاگر آن اســت.

شکل 1-19. تصویر سمت راست یک قاب تصویر با نسبت »16 به 9« و تصویر چپ قاب با نسبت »4 به 3«  

          تفــاوت بیــن فیلم‌هــای HD و SD بــا نمایشــگرهایک وچــک چنــدان محســوس نیســت. 
ــتفاده  ــرای اس ــود. ب ــا بیشــتر احســاس می‌ش ــن تفاوت‌ه ــر ای ــی در نمایشــگرهای بزرگ‌ت ول
  »HD« بایــد از نمایشــگر یــا تلویزیونــی بــا امــکان پخــش »HD« از مزایــای خصوصیــت تصویــر

ــتفاده شود. اس
ــر فرمــت »فــول اچ‌دی« اســت. امــا اســتاندارد       تعــداد پیکســل‌های فرمــت 4K چهــار براب
ــداد  ــی اســت. به‌بیان‌دیگــر، تع ــا به‌اصطــاح ۲۱۶۰ پ ــاً ســایز ۳۸۴۰×۲۱۶۰ ی ــواچ‌دی« دقیق »ی
1-DV &  SP
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 4K ــش ــک صفحه‌نمای ــارم ی ــوان در یک‌چه ــول اچ‌دی« را می‌ت ــون »ف ــل‌های تلویزی پیکس
جــای داد. ایــن امــر از طریــق به‌کارگیــری تعــداد پیکســل‌های بیشــتر )۸،۲۹۴،۴۰۰ پیکســل( 
بــرای ایجــاد تصاویــر واضح‌تــر و بــا جزئیــات بیشــتر در مقایســه بــا نمونه‌هــای تمــام اچ‌دی 
ــر 8K، تعــداد  ــر وضــوح تصاوی ــی اســتک ــه اســتاندارد بالات ــن در حال میســر شده‌اســت. ای

ــش می‌دهــد )شــکل 20-1(. ــون افزای ــزی حــدود ۳3 میلی ــه چی پیکســل‌ها را ب

شکل 1-20. نسبت وضوح تصویری در انواع فرمت‌های تصویری

     وضــوح تصویــری در یــک فیلــم 4K به‌قــدری بالاســتک ــه بــه حجــم زیــادی بــرای ذخیــره 
نیــاز دارد؛ بــرای نمونــه یــک فیلــم ســینمایی بــا ایــن فرمــت حــدود ۶۰ گیگابایــت حجــم نیاز 
خواهــد داشــت. البتــه بیشــتر اعــداد تبلــغ نشــدة شــرکت‌ها بــر روی دوربیــن بــا اعــداد واقعــی 

ــدارد.  همخوانی ن
     در دوربین‌هــای تصویربــرداری دیجیتــال نیــز صفحــات حســگر از همــان دو نــوع 
»سی‌ســی‌دی« و »ســی‌موس« در دوربیــن عکاســی اســت و از همــان ســازوکار تبعیــت 
ــت«  ــر دس ــرزش گی ــکان »ل ــال از ام ــرداری دیجیت ــای تصویرب ــی دوربین‌ه ــود. برخ می‌ش
برخــوردار هســتندک ــه خطــای تصویربــرداری راک اهــش می‌دهــد. مقولــه صــدا از دیگــر موارد 
مهــم در دوربیــن دیجیتــال اســت. بــرای ضبــط صــدای باک یفیــت از فواصــل دور، بایــد مطمئن 
شــدک ــه دســتگاه قابلیــت اتصــال بــه میکروفــون خارجــی داشــته باشــد. از دیگــر مــوارد مهم و 
تعیین‌کننــده می‌تــوان بــه میــزان نورافشــانی فلــش دســتگاه، زوم اپتیــکال، دوام باتــری و امــکان 
تهیــه باتــری دوم در مواقــع ضــروری اشــارهک ــرد. اطــاع از دیگــر جزئیاتــی چــون پورت‌هــای 
ورودی و خروجــی صــدا و تصویــر، قابلیت‌هــای مرتبــط بــا فوکــوس، تغییــر میــزان بهــره2 یــا 
گیــن3،  ابعــاد وک یفیــت LCD و دســتگاه‌های جانبــی قابــل اتصــال بــه دوربیــن ضروری اســت.
1-Stabilization	 	 	 2-Gain
3-هــر پیکســل بــا دریافــت نــور بــا تغییــر ولتــاژ ســبب ایجــاد ســیگنال می‌شــود. از جمــع و پــردازش ایــن ســیگنال‌ها تصویر بــه وجــود می‌آید. 
مقــدار ایــن ســیگنال معیــاری از روشــنایی آن پیکســل اســت. بــرای حساســیت حســگر دوربیــن بــه نــور از دو اصطــاح ISO و Gain بــرای ولتاژ 

برحســب دســی‌بل اســتفاده می‌شــود. اصطــاح ISO بــرای دوربین‌هــای عکاســی و اصطــاح Gain بــرای دوربین‌هــای تصویربــرداری اســت.
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ــت  ــی قابلی ــرداری دیجیتال ــای تصویرب ــا دوربین‌ه ــه ب ــم در رابط ــوارد مه ــر از م ــی دیگ       یک
عکاســی1 آن اســت. در ایــن قابلیــت از دوربیــن تصویربــرداری مانند یک دوربین عکاســی اســتفاده 
می‌شــود. دوربین‌هــای تصویربــرداری در ایــنک لاس در زمینــه عکاســی، اغلــب وضــوح تصویری 
پایین‌تــری از تصویربــرداری یــا فیلم‌بــرداری دارنــد. علــت ایــن مســئله  ســرعت بــالای حســگر 
ایــن نــوع دوربین‌هــا اســت و ایــن امــر نویز‌هــا یــا اختــال تصویــر را افزایــش‌ می‌دهــد. بنابرایــن 
بــا وجــود موفقیــت ایــن نــوع دوربین‌هــا در فیلم‌بــرداری امــا در عکاســی همــانک یفیــت را ندارند. 
ــال عکاســی اســت.  ــای دیجیت ــد دوربین‌ه ــال مانن ــرداری دیجیت ــای تصویرب ــازوکار دوربین‌ه س
ــازار عرضــه شــد و  ــه ب ــرداری HD ب دوربین‌هــای عکاســی DSLR از ســال‌ ۲۰۰۷ باقابلیــت فیلم‌ب

برنامه‌هــای تلویزیونــی و فیلم‌هــای متعــددی بــا آن در حــال ســاخت اســت. 

1-2-4. دوربین تصویربرداری گوشی تلفن همراه 
ــراد  ــیاری از اف ــه بس ــتک  ــرده اس ــرفتک  ــدی پیش ــا ح ــمند ت ــی‌های هوش ــن گوش دوربی
عکس‌بــرداری و تصویربــرداری بــا آن را بــه دوربین‌هــای تصویربــرداری و عکاســی در 
موقعیــت هــای مختلــف ترجیــح می‌دهنــد. هرســالک یفیــت ضبــط تصویــر دوربیــن گوشــی‌ها 
از ســال گذشــته بهتــر می‌شــود. ســرعت عمــل ایــن گوشــی‌ها بــرای ضبــط تصاویــر و انتشــار 
آن در فضــای مجــازی مزیــد بــر اســتقبال گســترده از آن شــده اســت. بــرای نمونــهک اربــری 
کــه بخواهــد ویدیویــی را به‌عنــوان اســتوری اینســتاگرام آپلــود یــا بارگــذاریک نــد، ترجیــح 
ــا  ــنک ار را ب ــا اینکــه ای ــد ت ــرداریک ن ــراه تصویرب ــا گوشــی هم ــد به‌طــور مســتقیم ب می‌ده

دوربیــن‌ مجــزا انجــام دهــد. 

شکل 1-21. اکثر گوشی‌های تولیدشده از سال 2017 قابلیت ضبط با وضوح تصویری 4K دارند.   

     ایــن روزهــا تقریبــاً تمامــی گوشــی‌های هوشــمند ســطح بــالا قــادر بــه ضبــط بــا وضــوح 
تصویــری 4K و باقــدرت فوکــوس بــالا هســتند. البتــه همچنــان در نــورک ــم به‌ســرعت دچــار 
1-Still Image
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ــا آن‌هــا در عمــق میــدانک ــم تصویــر گرفــت. یعنــی  افــتک یفیــت می‌شــوند و نمی‌تــوان ب
می‌تــوان بــا گوشــی‌ هوشــمند در نــور مناســب،ک یفیــت تصویربــرداری مناســبی داشــت، امــا 

هنــوز تــوان دوربیــن DSLR بــرای عمــق میــدانک ــم و افکت‌هــای ســینمایی را نــدارد.  
     برخــی شــرکت‌ها در ســال 2017 در رقابتــی بــرای تولیــد گوشــی همــراه بــاک یفیــت عالــی 
ــگا پیکســلی و  ــا  دو عدســی 20 و 16 م ــرداری و عکاســی، گوشــی‌هایی ب ــن تصویرب دوربی
قابلیت‌هــای پشــتیبانی »OIS1« و »EIS2«  در وضــوح »فــول اچ‌دی« بــه بــازار عرضــهک ردنــد. بــا 
اســتفاده از دوربیــن اصلــی ایــن گوشــی‌ها می‌تــوان ضبــط تصویــر بــا وضــوح تصویــر 4K و 
نــرخ 30 فریــم در هــر ثانیــه داشــت. همچنیــن دوربیــن اصلــی ایــن گوشــی‌ها قابلیــت ضبــط 
تصاویــر اسلوموشــن )حــرکات آهســته( بــا نــرخ 960 فریــم در هــر ثانیــه و وضــوح تصویــر 

»اچ‌دی« یــاک یفیــت بــالا را معرفــیک رده‌انــد! 
     دو روش »تثبیت‌کننــده تصویــر الکترونیکــی یــا ای‌آی‌اس« و »تثبیت‌کننــده تصویــری اپتیکال 
یــا اوآی‌اس« اثــر لــرزش مکانیکــی بــر روی تصویــر را خنثــی می‌کننــد. در روش OIS داده‌هــای 
ــت  ــزان حرک ــری می ــخیص و اندازه‌گی ــرای تش ــنج ب ــا شتاب‌س ــکوپ3 ی ــل از ژیروس حاص
ــنج‌ها  ــات به‌دســت‌آمده از شتاب‌س ــد. اطلاع ــرزه(ک ار می‌کن ــاش )ل ــک ارتع ــی ی ــن ط دوربی
ــور  ــه موت ــد توســط رله‌هــا ب ــن4 هســتند و بای ــه حرکــت افقــی و عمــودی دوربی محــدود ب
کنترل‌کننــده لنــز هدایــت شــوند. حــرکات دوربیــن در فصــل ســوم به‌طــورک امــل توضیــح 
داده‌شــده اســت. در بعضــی مــوارد به‌جــای حرکــت لنــز، حســگر تصویــر توســط موتورهــای 
خطــی حرکــت داده می‌شــود. درهرصــورت، چــه عدســی حرکــتک نــد چــه حســگر، ایــن 
حــرکات بــا ایــن هــدف اســتک ــه نــور درســت وقتی‌کــه لرزشــی درک ار نیســت بــه حســگر 
ــرد دارد و در  ــرک ارب ــی دورت ــهک انون ــا فاصل ــی‌های ب ــوارد عدس ــن روش در م ــد. ای برس

ــد.  ــرک مــک می‌کن ــود تصوی ــه بهب ــور ب ــطک م‌ن ــرداری در محی تصویرب
ــا  ــال5 ی ــر دیجیت ــده تصوی ــه آن تثبیت‌کنن ــه ب ــا EISک  ــر الکترونیکــی ی ــده تصوی     تثبیت‌کنن
DIS هــم گفتــه می‌شــود بــر مبنــای الگوریتم‌هایــیک ار می‌کنــدک ــه بــه شبیه‌ســازی حــرکات 

دوربیــن و نیــزک اهــش اثــر ایــن حــرکات در تصویــر می‌پردازنــد. نقطه‌ضعــف ایــن روش در 
آن اســتک ــه امــکان دارد حرکــت اجســام متحــرک در تصویــر )به‌ویــژه اجســام متحــرک بــا 

ســرعت بــالا( بــا ارتعــاش ایجادشــده بــر رویک ل دوربیــن اشــتباه گرفتــه شــود. 
1-Optical Image Stabilization	 	 2-Electronic Image Stabilization
3-Gyroscope		 	 	 4-Pan & Tilt	 5-Digital Image Stabilization (DIS)	
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     هرچنــد به‌ســختی می‌تــوان همــه ایــن ظرفیت‌هــا را در بالاتریــن ســطح مورداشــاره در یــک 
گوشــی یافــت، امــا ایــن پیشــروی‌ها و  رقابــت شــرکت‌ها بــرای پیشــی گرفتــن از بقیــه، نویــد 
تغییــرات اثربخــش و جمــع شــدن بســیاری از قابلیت‌هــای مــورد انتظــار در یــک گوشــی اســت.  

1-3.  تولید محتوای چندرسانه‌ای1 مبتنی بر تحولات 
ــا اســتفاده بیــش از  ــه در یــک رســانه ی چندرســانه‌ای ترکیبــی از فرم‌هــای محتوایــی چندگان
یــک رســانه بــرای تولیــد محتــوا و پوشــش رویدادهــا اســت. ایــن مفهــوم بــه ترکیبــی از »متن، 
صــدا، عکــس، انیمیشــن و تصویــر« در تولیــد محتــوا اشــاره دارد. در مجمــوع، چندرســانه‌ای 
تعاملــی تلفیقــی از »رایانــه، حافظــه ذخیــره، اطلاعــات دیجیتالــی، تلفــن، رادیــو، تلویزیــون و 
ــه حــدی  ــی« اشــاره دارد. ســرعت تحــولات فضــای مجــازی ب ــای اطلاعات دیگــر فناوری‌ه
ــه آخریــن  ــد ب ــه محتــوای صوتــی و تصویــری بای ــرای تولیــد و توزیــع هرگون اســتک ــه ب

ــز توجــه داشــت.   ــات و فرصت‌هــای ایجادشــده در ایــن بخــش نی امکان
     در ســال 2004 اصطــاح »وب 2« بــا اشــاره بــه ویژگــی تعاملــی اینترنــت بــاب شــد. وب 
ــود. در عــوض،  ــه صفحــات دوبعــدی سرشــار از داده نب ــره شــدن ب ــرای خی دیگــر جایــی ب
تبدیــل بــه مکانــی شــده بــودک ــهک اربــران اطلاعــات را تولیدک ــرده و به اشــتراک می‌گذاشــتند. 
ــد؛  ــر می‌کردن ــن منتش ــود را« آنلای ــای خ ــا و ایده‌ه ــا، عکس‌ه ــا، ویدیوه ــراد »بیوگرافی‌ه اف
ــی2   ــر بهمن ــب »اث ــد. به‌این‌ترتی ــان می‌دادن ــش نش ــر واکن ــه پســت‌های یکدیگ ــال ب درعین‌ح
محتــوا و تولیــدات بــه اشــتراک گذاشته‌شــده« ایجــاد شــد. امــروزه هــر فــرد بــا گوشــی همــراه 
ــه آن را در  ــا بلافاصل ــریع ی ــش س ــا ویرای ــرد و ب ــر می‌گی ــان تصوی ــن زم ــود درک وتاه‌تری خ
فضــای مجــازی بــه اشــتراک می‌گــذارد یــا حتــی به‌طــور زنــده حضــور خــود را بــه شــکل 
تصویــری در رویدادهــا و مناطــق مختلــف بــه اطــاع دیگــران می‌رســاند. امــروزه از نســل‌های 
ســوم بــا تأکیــد بــر رفــع محدودیــت معنایــی و قابلیــت ارتباطــات بــا هــر زبــان از هر نقطــه از 
جهــان و نســل چهــارم بــا تأکیــد بــر اینترنــت اشــیاء و هوشمند‌ســازی ابعــاد مختلــف زندگــی 
تــا ســطوح شــهری مطــرح می‌شــود. اینترنــت اشــیاء بــه ایــن مســئله اشــاره داردک ــه تمامــی 
اشــیاء پیرامــون مــا از جملــه یخچــال، درب منــزل، گاو صندوق و ســایر مــوارد پیرامــون زندگی 

از طریــق تلفــن همــراهک نتــرل می‌شــود.  

1-Multi Media
2- منظور از اثر بهمنی محتوا، حجم گسترده، زیاد و دور از انتظاری از محتوا استک ه به‌هیچ‌وجه با گذشته‌ای نزدیک قابل‌مقایسه نیست. 
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1-4.  انواع فرمت‌های عکس و تصویر 
ــه فرمــت آن توجــه داشــت، زیــرا ممکــن  ــرای ضبــط و پخــش عکــس و تصاویــر بایــد ب ب
ــته  ــود داش ــدن آن وج ــرای بازش ــی ب ــاص محدودیت‌های ــی خ ــود فرمت ــل وج ــت به‌دلی اس
باشــد. اغلــب مبتدیــان در یافتــن و بــازک ــردن محتــوای خــود به‌دلیــل فقــدان شــناخت فرمــت 

ــوند.  ــکل می‌ش ــار مش آن دچ
     هــر عکــس یــا فیلــم در قالــب فایــل یــا پرونــده‌ درک امپیوتــر نگهــداری می‌شــود. ایــن فایــل 
دارای دو قســمت »نــام« و »پســوند« اســت. »نــام فایــل« نشــان‌دهنده موضــوع و »پســوند فایــل« 
بــه فرمــت یــا قالــب آن اشــاره دارد. »پســوند« مشــخص می‌کنــدک ــه محتــوای درون فایــل از چه 
نــوع ســاختار یــا ظرفــی اســت. بــرای هــر ســاختار، نرم‌افــزار خاصــی وجــود داردک ــه می‌توانــد 
آن فرمــت یــا ســاختار را بــازک ــرده و بخوانــد یــا به‌اصطــاح بــرایک اربــر قابل‌دیــدن نمایــد. 
اگــر نرم‌افــزار لازم بــرای خوانــدن آن فایــل درک امپیوتــر شــما نباشــد، آن فایــل در سیســتم شــما 

بــاز نمی‌شــود. شــکل 1-22 موقعیــت فایــل و پســوند آن را نشــان می‌دهــد. 

شکل 1-22. موقعیت یک فایل و پسوند مشخص‌کننده فرمت آن    

     در شــرایطیک ــه عکــس یــا فیلــم درک امپیوتــری بــاز نمی‌شــود و دلیــل آن، فرمــت خــاص 
آن اســت، می‌تــوان 2ک ار به‌شــرح جــدول 1-9 انجــام داد.

 جدول 1-9. انواع اقدامات برای باز کردن فایل عکس یا فیلم با فرمت خاص 
توضیحانواع ردیف

1
ــا نصب نرم‌افزار ــم ت ــر نصــب می‌کنی ــر رویک امپیوت ــه آن فرمــت را ب ــوط ب ــزار مرب ــت، نرم‌اف ــن حال در ای

عکــس بــاز شــود. 

تبدیل فرمت2
در ایــن حالــت از مبدل‌هــا یــاک انورتورهــا اســتفاده می‌کنیــم تــا فرمــت فایــل را بــه فرمــت 

ــر دهد.  موردنظــر تغیی

    جدول 1-10 انواع پسوند یا فرمت در فایل‌های متنی، صوتی، عکس و تصویر را نشان می‌دهد.



اصول عکاسی و فیلم‌برداری 32

 جدول 1-10. انواع پسوند فرمت در فایل‌های مختلف  
انواع پسوند فرمت نوع فایلردیف

BMP، GIF، CUR، JPG، MBM، PNG، PSD، TIFFعکس1

AVI، BIK، FLV، MPG، WMV، DATتصویر یا فیلم2

MPC، OGG، TTA، WAV، WMA ،AMR، APE، Mid، MP3صوتی3

TXT، RTF، DOC، PDFمتنی4

ZIP، NRG، BIN، CUE، ISO، IMG، IMA، ZIP،CAB,jar،rar، ZIP7فشرده5

HTML، HTMتحت وب6

    داده‌هــای تصویــر دیجیتــال می‌توانــد بــه دو حالــت »شــطرنجی1 و بــرداری« باشــد. در حالت 
شــطرنجی تصویــر در خانه‌هــای مربعــی ماننــد شــطرنج و در حالــت بــرداری به‌صــورت یــک 
توصیــف هندســی ذخیــره می‌شــود. البتــه درنهایــت تمــام تصاویــر بــرای نمایــش بــه شــبکه‌ای 
ــه دو شــکل  ــا ب ــت شــطرنجی داده‌ه ــل می‌شــوند. در حال ــاط رنگــی )پیکســل‌ها( تبدی از نق

»غیــر فشــرده یــا فشــرده« به‌شــرح جــدول 1-11 ذخیــره می‌شــوند.

 جدول 1-11. انواع شکل ذخیره داده‌های تصویر دیجیتال شطرنجی
توضیحانواع ردیف

تصاویر شطرنجیک ه در شکل یا حجم واقعی ذخیره می‌شود. غیر فشرده1

ــی2«  فشرده2 ــر اتلاف ــی و غی ــه دو صــورت »اتلاف ــده ب ــه در شــکل فشرده‌ش ــطرنجیک  ــر ش تصاوی
ــود.  ــره می‌ش ذخی

ــه‌ایک اهــش  ــا فشرده‌ســازی به‌گون ــر ب ــل تصوی ــدازه‌ فای ــی، ان ــر اتلاف    در فشرده‌ســازی غی
می‌یابــدک ــه تمــام اطلاعــات تصویــر اصلــی حفــظ شــود. در فشرده‌ســازی اتلافــی، همــراه 
ــر حاصــل تمــام  ــا تصوی ــا حــد مشــخصی حفــظ می‌شــود، ام ــت ت ــل،ک یفی ــاک اهــش فای ب
ــس در  ــروف عک ــطرنجی مع ــای ش ــی از فرمت‌ه ــدارد. برخ ــی را ن ــر اصل ــات تصوی اطلاع

ــت. ــده اس ــدول 1-12 ارائه‌ش ج

1-Raster images	 	 	 2-Lossy & lossless
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 جدول 1-12. انواع فرمت‌های شطرنجی معروف عکس 
توضیحانواع ردیف

1
BMP نــوع غیــر فشــرده بــا ذخیــره اطلاعــات هر پیکســل بــه همــان صــورت موجــود و قابل‌نمایش

در همه‌جــا )حجــم بــالا(

2JPEG نــوع فشرده‌ســازی اتلافــی و پرطرفدارتریــن فرمــت ذخیره‌ســازی عکــس و قابل‌نمایــش در
همــه جــا )حجــمک م(

3JPEG2000با امکان پشتیبانی از فشرده‌سازی اتلافی و غیر اتلافی

4 1TIFFرایج در صنعت چاپ به دلیل پشتیبانی از فضاهای رنگی در دستگاه‌های مختلف

52GIF  مناسب برای تصاویر گرافیکی با حداقل رنگ‌ها و پشتیبانی‌ از تصاویر متحرک

6 3PNG TIFF و JPEG نوع فشرده‌سازی غیر اتلافی و جایگزین مناسب برای

    مهم‌تریــن و معروف‌تریــن فرمــت‌ بــرداری نیــز SVG4 اســتک ــه در آن می‌تــوان انــواع فایــل 
تصویــری را تــا حــد یــک فایــل متنــی فشــردهک ــرد. بــرای نمونــه لوگــوی ســایت گوگل بــا این 
فرمــتک متــر از 500 بایــت یعنــی در حــد چنــد خــط متنــی در یــک فایــل اســت؛ ایــن در حالی 

اســتک ــه یــک لوگــوی PNG ظرفیتــی حــدود 14 هــزار بایت یعنــی 14ک یلوبایــت دارد. 
ــوان »وینــدوز« را طــوری  ــزار بازکننــده آن می‌ت ــرای شــناخت فرمــت یــک فایــل و نرم‌اف      ب
ــه  ــنک ار، از گزین ــرای ای ــد. ب ــا درجک ن ــام آن‌ه ــای ن ــل را در انته ــت فای ــه فرم ــردک  ــمک  تنظی
My بــه منــوی Tools رفتــه و گزینــه Folder Options را به‌شــرح شــکل 1-23 انتخــابک نیــد.  Computer

 Folder Option شکل 1-23. مراحل انتخاب

ــکل 1- 24 را  ــده در ش ــای مشخص‌ش ــار گزینه‌ه ــاب وک ادرک ن ــه View را انتخ ــالا گزین ح
ــد.  غیرفعــال و OKک نی

1-Tagged Image File Format(TIFF)	 	 2-Graphics Interchange Format (GIF)

3-Portable Network Graphics (PNG)	 	 4-Scalable Vector Graphics (SVG)
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شکل 1-24. مراحل غیرفعال کردن گزینه پنهان کننده نمایشگر پسوند فایل‌ها در ویندوز

ــز درج می‌شــود و  ــل، فرمــت آن نی ــام هــر فای ــه در انتهــای ن ــدک  ــد دی     ازاین‌پــس خواهی
ایــن یعنــی می‌تــوان فرمــت فایل‌هــا را شــناخت. بــرای نمونــه شــکل 1-25 نشــان می‌دهــد 

ــا پسوندهایشــان نمایــش داده می‌شــوند.  ــه ب کــه فایل‌هــا چگون

شکل 1-25. نمونه نمایش انواع فایل‌ها در محیط ویندوز

     بــرای اطــاع از این‌کــه یــک فایــل بــا فرمــت یــا پســوند خــاص، بــا چــه نرم‌افــزاری بــاز 
ــا ورود بــه ایــن ســایت در بــالای  می‌شــود می‌تــوان از ســایت  FileInfo.netک مــک گرفــت. ب
 go  آن یــکک ادر جســتجو بــرای نوشــتن فرمــت موردنظــر وجــود دارد. بــاک لیــک روی دکمــه



35

نرم‌افزارهــای بازکننــده ایــن فرمــت بــه شــما معرفــی خواهــد شــد. بــه نمونــه‌ای در پاســخ بــه 
فرمــت BIK. در شــکل 1-26 توجــهک نیــد.  

 FileInfo.net شکل 1-26. یک نمونه نتیجه جستجو در سایت

ــود،  ــه می‌ش ــایت  FileInfo.net ملاحظ ــتجو در س ــه جس ــه نتیج ــه در نمون ــورک       همان‌ط
ضمــن توضیــح دربــاره فایــل، یــک لینــک دانلــود و نصــب رایــگان نرم‌افــزار بــرای بازکــردن 
ــدوز، مــک و لینوکــس« را  ــی »وین ــرد یعن ــا در سیســتم‌عامل‌های پرکارب ــواع نرم‌افزاره آن و ان

ــد.  ــردن آن نشــان می‌ده ــرای بازک ب

1-5. تشابه دوربین با چشم انسان
ــان  ــم انس ــازوکار چش ــر س ــی ب ــاً مبتن ــرداریک ام ــی و فیلم‌ب ــای عکاس ــازوکار دوربین‌ه س
اســت. در مقابــل چشــم انســان عدســی چشــم قــرار داردک ــه بازتــاب نــور بــه اشــیاء در آن 
ــک  ــرار دارد. مردم ــی ق ــک عدس ــوراخ مردم ــه و در پشــت س ــد از قرنی ــود. بع ــده می‌ش تابی
ــور  ــود. ن ــزرگ می‌ش ــور،ک وچــک و ب ــش ن ــدت وک اه ــا ش ــه ب ــتک  ــم اس ــان دیافراگ هم
ــد  ــق عدســی به‌طــرف شــبکیه چشــم به‌مانن ــن از طری ــد دوربی ــیاء مانن ــه از اش ــاب یافت بازت
ــه  ــلول‌های آن منطق ــش در س ــاد واکن ــا ایج ــد و ب ــورد می‌کن ــن برخ صفحــه حســگر دوربی

ــکل 27-1(.    ــود )ش ــاد می‌ش ــر ایج تصوی



اصول عکاسی و فیلم‌برداری 36

شکل 1-27. ساختار چشم انسان و دیدن 

     اگــر در هــر ثانیــه ده تصویــر بــه چشــم نشــان داده شــود، به‌شــکل پیوســته دیــده می‌شــود 
ــه  ــر تجرب ــر اث ــی در چشــم وجــود دارد. ب ــا آزردگ ــرزش و ب ــاش و ل ــی ارتع ــا در آنک م ام
ثابــت شــده اســتک ــه اگــر در هــر ثانیــه 16 تصویــر نمایــش داده شــود، ایــن ارتعــاش از بیــن 
مــی‌رود. بــه همیــن دلیــل زمانــیک ــه ســینما صامــت بــود، فیلم‌هــا به‌صــورت 16 تصویــر یــا 
ــا ظهــور ســینمای ناطــق، تعــداد تصاویــر  فریــم در ثانیــه فیلمبــرداری و پخــش می‌شــدند. ب
ــودک ــه گــوش انســان  ــدا ایــن ب ــه 24 افزایــش یافــت. علــت امــر در ابت ــا فریم‌هــا از 16 ب ی
بــرای تشــخیص یــک صــدا به صوتــی بــا حداقــل 7500 ســیکل در ثانیــه احتیــاج دارد و ضبط 
یــک »صــوت« بــا ایــن مقــدار ســیکل در ثانیــه، احتیــاج بــه نــوار فیلمــی بــه طــول حــدود 456 
میلی‌متــر یعنــی همــان 24 فریــم نیــاز داشــت. بــه ایــن ترتیــب دوربین‌هــای 24 فریــم در ثانیــه 
در جهــان رایــج شــدند و عــدد 24 فریــم در ثانیــه به‌صــورت یــک ســرعت اســتاندارد پذیرفتــه 

شــده اســت )ابراهیمــی، 1389(. 

خلاصه
دوربیــن عکاســی را می‌تــوان در تاریخــی از شــروع نقاشــی، اتاقــک تاریــک، دوربیــن فیلمــی، 
دوربیــن دیجیتــال و دوربیــن موبایــل مــرورک ــرد. ســرعت ایــن تحــولات در ســال‌های اخیــر 
بســیار زیــاد بــوده اســت.ک وچک‌تریــن واحــد عکــس پیکســل نــام دارد وک یفیــت عکــس در 

دوربیــن بــه عواملــی چــون »عدســی، حســگر و پردازشــگر« وابســته اســت. 
     دوربیــن فیلم‌بــرداری نیــز تاریخــی وابســته بــه عکاســی دارد. بعــد از زوتــروپ، دوربیــن 
ــا  ــراه ب ــی‌های هم ــروزه دوربین‌گوش ــدند و ام ــر ش ــال ظاه ــن دیجیت ــرداری و دوربی فیلم‌ب
قابلیت‌هایــی بســیار بــالا در اختیــار عمــوم قــرار دارد. موبایل‌هــای امــروزی از ظرفیــت بالایــی 

بــرای تولیــد محتــوای چندرســانه‌ای در ســریع‌ترین زمــان ممکــن برخــوردار شــده انــد. 
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 فعالیت‌هایی برای یادگیری
ــرداری را بنویســید و •• ــن عکاســی و فیلم‌ب ــخ تحــولات دوربی ــک جــدول تاری در ی

تحلیــل خــود را دربــاره ایــن تغییــرات ارائــه دهیــد. 
انــواع فرمت‌هــای عکــس، فیلــم و صــدا را بــهک مــک مبدل‌هــا یــاک انورتورهــا بــه ••

مــوارد معرفــی شــده درک تــاب تبدیــلک نیــد. 

ارزشیابی فصل اوّل
1. پدر علم نوین اپتیک یا نورشناسیک ه بود؟ 

ب( لیون هوک 			      الف( نیوتن
    		  د( نیپس  ج( حسن بن هیثم

2.ک دام جزء دوربین میزان نور عبور داده شده از عدسی راک نترل می‌کند؟ 
ب( شاتر 			      الف( دیافراگم

    			 د( منشور    ج( آیینه

3.ک دام گزینه به اجزای تشکیل دهنده تصویر و صفحه حسگر اشاره دارد؟ 
    			 ب( نور       الف( رنگ
د( پیکسل  			       ج( عدسی

4.ک دام گویه در معرفی عوامل مؤثر درک یفیت نهایی تصویر صحیح‌تر است؟
ب( عدسی، حسگر و پردازشگر      الف( عدسی، نور و رنگ     		

ج( حسگر، پیکسل و رنگ    	 د( حسگر، نور و رنگ

5. در سیستم 4K چه تعداد پیکسل وجود دارد؟  
ب( حدود نهصدهزار     الف( حدود سیصدهزار      		

    		  د( حدود سی و سه میلیون    ج( حدود هشت میلیون
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6.ک دام گزینه از نوع فرمت فایل فیلم است؟ 
     MP3 )ب 			      PDF )الف

 AVI  )د 			        JPG )ج



2اصول عکاسی 

هدف کلی: آشنایی با اصول عکاسی  
اهــداف یادگیــری: از دانشــجو انتظــار مــی‌رود پــس از مطالعــه ایــن فصــل 

بــه اهــداف زیــر دســت یابــد.
نما یا شات در عکاسی را درکک ند. ••
نقش عدسی در انواع نماها را بشناسد. ••
اصول عکاسی را مورداستفاده قرار دهد. ••
انواع ترکیب‌بندی در عکس‌ها را شناساییک ند. ••
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مقدمه 
بــه عقیــده لاســلو موهولــی ناگــی1، نقــاش و عــکاس معــروف، بی‌ســواد فــرداک ســی خواهــد 
بــودک ــه عکاســی ندانــد! مبانی عکاســی بــرای »فیلم‌بــرداری،ک ارگردانــی و تدوین« لازم اســت. 
در مبانــی عکاســی، بخش‌هــایک لیــدی تصویربــرداری نیــز نهفتــه اســت. بنابرایــنک ســانیک ــه 
عکاســی را خــوب یــاد می‌گیرنــد، بــا احتمــال بیشــتری در تولیــد محتــوای صوتی-تصویــری 

موفق‌تــر عمــل می‌کننــد. در ایــن فصــل بــه معرفــی اصــول عکاســی پرداختــه می‌شــود. 

2-1.  نما یا شات2 در عکاسی
 شــات یــا نمــا در عکاســی همــانک ادر تصویــری اســتک ــه از داخل نمایــاب یا چشــمی دیده 
می‌شــود امــا در تصویربــرداری یــا فیلم‌بــرداری شــات یــا نمــا شــامل مجموعــه عکس‌هــا یــا 
فریم‌هایــی اســتک ــه از زمــان روشــن شــدن دوربیــن تــا خامــوش شــدن آن در یــک نوبــت 
گرفتــه می‌شــود. یکــی از تقســیم‌بندی‌های شــات یــا نمــا در عکاســیک ــه در تصویربــرداری 
ــرداری  ــدازه موضــوع3« اســت. در تصویرب ــاس ان ــر اس ــرد دارد، تقســیم‌بندی آن »ب ــمک ارب ه
عــاوه بــر ایــن تقســیم‌بندی، تقســیم‌بندی بــر اســاس »موقعیــت دوربیــن و دیگــر معیارهــا« 

هــم وجــود داردک ــه در فصــل ســوم بــه آن اشــاره خواهــد شــد.
     ســوژه4 یــا موضــوع آن چیــزی اســتک ــه در عکاســی می‌خواهیــم موردتوجــه قــرار دهیــم 
و تصویــر آن را به‌طــور خــاص یــا در ارتبــاط بــا محیــط ثبــتک نیــم. بــا توجــه بــه اهمیــت 
مفهــوم پایــه‌ای نمــا یــا شــات و انــدازه ســوژه یــا موضــوع در آن، قبــل از ورود بــه هرگونــه 
توضیــح دربــاره ارکان عکاســی، لازم اســتک ــه انــواع نمــا یــا شــات بر اســاس انــدازه موضوع 

را به‌شــرح جــدول 2-1 بشناســیم. 

 جدول 2-1. انواع نما یا شات در عکاسی بر اساس اندازه موضوع 
توضیحاندازه نماردیف

یا نمای جزئی با نمایش یک جزء از موضوع مانند چشم‌ یا مچ دست  نمایک املًا نزدیک1

یا نمای چهره با نمایش از وسط پیشانی تا بالای چانه  نمای بسیار نزدیک2

یا نمای بسته با نمایش سر موضوع در قاب تصویرنمای خیلی درشت3

نمایش از شانه تا بالای سر نمای نزدیک5 یاک لوزآپ4

1-Laszlo Moholy Nagy	 	 2-Shot	 	 	 3-By field size
4-Subject	 	 	 	 5-Close Up
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نمایش نیم‌تنه یا از زیر قفسه سینه به بالا   نمای نزدیک متوسط5

نمایشک مر به بالا  نمای متوسط61

نمایش سه‌چهارم بدن یا از زانو به بالا  نمای زانو72

نمایش تمام‌قد یا همه اندام موضوع نمای دور متوسط8

یا نمای باز و نمایش تمام‌قد از دور در حد یک‌سومک ادر  نمای دور93

یا دورنما با نمایش از دور و به‌طور نامشخص موضوع نمایک املًا دور10

     در شــکل 2-1 ده نــوع شــات یــا نمــا بــر اســاس تصویــر نمایــش داده‌شــده اســت. البتــه 
بایــد توجــه داشــتک ــه هرچنــد نمونــه معرفی‌شــده یــک انســان اســت امــا موضــوع می‌توانــد 
ــدازه نمــای  ــان ده ان ــا شــیء بی‌جــان و هــر چیــز دیگــری هــم باشــد. در می یــک حیــوان ی
معرفی‌شــده، ســه شــات یــا نمــای اصلــی یعنــی »کلــوز آپ، متوســط و دور« محــوری هســتند 

ــا درک آن‌هــا بهتــر می‌تــوان بقیــه شــات‌ها را درکک ــرد.  کــه ب

شکل 2-1. انواع نما بر اساس اندازه موضوع   

ــش  ــط پیرامون ــوع دســته‌بندی نشــان می‌دهــدک ــه چــه مقــدار از موضــوع و محی ــن ن      ای
در نمایــاب یــا چشــمی دوربیــن قابل‌دیــدن هســتند. شــکل 2-2 انــواع نمــا بــر اســاس انــدازه 
موضــوع یــا ســوژه را در چنــد عکــس بــا پنــج انــدازهک لیــدی شــامل نمــاي »بســیار دور، زانــو، 

متوســط، نزديــ كو بســيار نزديــك« نشــان داده اســت.

1-Medium Shot		  2-Knee Shot		  3-Long Shot
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شکل 2-2. از راست نمای بسیار دور، عريض، متوسط، نزدكي و بسيار نزدكي  

2-2. ارکان عکاسی
در شــکل ســاده، عکاســی بــا هــر دوربینــی ازجملــه گوشــی همــراه دارای ســه رکــن اساســی 

به‌شــرح جــدول 2-2 اســت )باباخانــی،ک رزیــان و رســتمی، 1396(. 

 جدول 2-2. ارکان عکاسی  
توضیحرکنردیف

با تأکید بر اجزای عدسی، شاتر، دیافراگم و نمایابدوربین1

صفحات حساس به نور سی‌سی‌دی یا سی‌موسک ه تصویر را شکل می‌دهد. حسگر 2

عاملیک ه باعث شکل‌گیری تصویر در دوربین یا چشمان ما می‌شود. نور3

ــع اساســی  ــه ســه ضل ــد ب ــد عکــس مناســب بای ــرای اســتفاده از ارکان عکاســی و تولی     ب
ــاکری، 1395(. ــت )ش ــه داش ــدول 2-3 توج ــرح ج ــال به‌ش ــی دیجیت عکاس

 جدول 2-3. سه ضلع عکاسی برای استفاده از ارکان عکاسی
توضیحاضلاعردیف

بر اساس میزان باز شدن یا گشودگی دیافراگم و ظرفیت عدسی و فاصله آن تا صفحه حسگرعدد دیافراگم1

مدت‌زمان قرارگیری حسگر دوربین در معرض نور به‌واسطه باز و بسته شدن پرده شاترسرعت شاتر2

میزان حساسیت حسگر دوربین به میزان نور موجود در محیطحساسیت حسگر3

   عکــس حاصــل نــور اســت و ایــن ســه ضلــع اساســی بــر اســاس میــزان نــور می‌توانــد تنظیــم 
شــود یــا بــه حالــت اتوماتیک و خودکار باشــد. انــواع اعداد »دیافراگم، ســرعت شــاتر و حساســیت 
حســگر« متناســب بــا نــور را می‌تــوان در شــکل 2-3 مشــاهدهک ــرد. در قســمت بــالای شــکل، 
وضعیــت یــک نمــا بــا انــواع عــدد دیافراگمــی )فاصلهک انونــی(، در قســمت وســط نیز یــک نما با 
انــواع ســرعت شــاتر و در قســمت پاییــن آن یــک نمــا در انواع حساســیت حســگر یــا ISO نمایش 

داده شــده اســت. بــه تغییــرات نماهــا در وضعیت‌هــای مختلــف توجــهک نید.
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   ISO شکل 2-3. به ترتیب از بالا عدد دیافراگم، سرعت شاتر و حساسیت حسگر یا

2-2-1. عدد دیافراگم
دیافراگــم ســوراخی در بخــش انتهایــی عدســی اســتک ــه نــور را از عدســی بــه حســگر هدایت 
می‌کنــد.ک ار دیافراگــم شــبیه عنبیــه در چشــم اســت. مردمــک چشــم بــهک مــک ماهیچه‌هــای 
عنبیــهک وچــک یــا بــزرگ می‌شــود تــا میــزان شــدت نــور واردشــده بــه ســمت شــبکیه راک نترل 

کنــد. دیافراگــم  باعــثک نتــرل »ابعــاد و میــزان قطــر روزنــه‌ عبــور نــور« می‌شــود. 
   عددیافراگــم یــا 1F، حاصــل نســبت »فاصلــه‌ک انونــی« و »انــدازه روزنــه دیافراگــم« اســت. ایــن 
عــدد نشــان می‌دهــدک ــه چــه میــزان نــور می‌توانــد از روزنــه عبــورک ــرده و بــه حســگر برســد. 
بــرای مثــال عــدد دیافراگــم ۲ یــا F2 به‌معنــای فاصلــهک انونــی دو برابــر قطــر دهانــه دیافراگــم 
و F4 یعنــی فاصلــهک انونــی ۴ برابــر قطــر دهانــه دیافراگــم اســت. ایــن یعنــی هرچــه دیافراگــم 
تنگ‌تــر می‌شــود، نســبت فاصلــهک انونــی بــه آن افزایــش می‌یابــد. نتیجــه ایــن امــر آن اســت 
کــه هــر چــه عــدد دیافراگــمک وچک‌تــر می‌شــود، میــزان نــور بیشــتری بــه حســگر می‌رســد. 
     عمــق میــدان2 عکــس محــدوده فوکــوس یــا وضــوح تصویــر اســت. اگــر نقــاط زیــادی از 
یــک عکــس در محــدوده فوکــوس باشــند، آن محــدوده واضــح یــا شــفاف دیــده می‌شــود و 
آن عکــس از عمــق تصویــر بالایــی برخــوردار اســت. اگــر فقــط منطقــه ویــژه‌ای از عکــس در 
محــدوده فوکــوس باشــد و ســایر قســمت‌ها محــو، مــات یــا غیرواضــح باشــند، عمــق میــدان 
آن عکــسک ــم اســت. ایــن امــر بــه »شــفافیت تصویــر3« اشــاره نــدارد بلکــه به‌معنای آن اســت 
1-Focal Length of the Lens	 	 2-Depth Of Field (DOF)	
Sharpness-3 یــا شــفافیت از ترکیــب دو عامــل وضــوح یــا  resolution و تفکیک‌پذیــری لبه‌هــا یــا acutance بــه دســت می‌آیــد. رزولوشــن انــدازه 
فایــل تصویــر بــه پیکســل اســت امــا تفکیک‌پذیــری انــدازه ذهنــیک نتراســت در لبه‌هاســت و هیــچ واحــدی بــرای آن وجــود نــدارد. لبه‌هــای بــا 
کنتراســت بیشــتر بــرای سیســتم بینایــی انســان واضح‌تــر به‌نطــر می‌رســند. درمجمــوع شــارپک ــردن تکنیکــی بــرای افزایــش شــفافیت ظاهری 

یــک تصویر هســت.
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کــه ذات و ماهیــت آن قســمت قابل‌تشــخیص اســت )باباخانــی،ک رزیــان و رســتمی، 1396(. 
عــدد بــالای F ماننــد 32 )در شــکل 2-3( بــه معنــای گشــودگیک متــر دیافراگــم و افزایــش 
ــا وضــوح  ــر ب ــی عمــق تصوی ــش اجســام و ســوژه‌ها در تمام ــر و نمای ــدان تصاوی عمــق می
نســبتاً یکســان اســت. برخــاف آن عــدد پاییــن F ماننــد یک‌چهــارم، بــه معنــای گشــودگی 
بیشــتر دیافراگــم و نمایــش بــا وضــوح ســوژه‌ای اســتک ــه بــر روی آن فوکوس شــده اســت و 
منظــره پشــت آن تــار می‌شــود. در حــال حاضــر عــدد دیافراگــم دوربیــن اغلــب گوشــی‌های 
هوشــمند در دامنــه بیــن  F/2.4 تــا F/1.7 قــرار دارنــد. هــردوی ایــن اعــداد در عالم عکاســی جزو 
ــاد اســت. درواقــع F/1.7 دو  ــان آن‌هــا بســیار زی ــی اختــاف می ــاز هســتند ول دیافراگم‌هــای ب
برابــر نــور بیشــتری نســبت بــه  F/2.4 بــه حســگر می‌رســاند. ایــن میــزان تفــاوت می‌توانــد 
هنــگام عکاســی در نــورک ــم تأثیــری قابل‌توجــه روی عملکــرد دوربیــن داشــته باشــد و منجــر 
ــس از  ــواع عک ــکل 2-4 ان ــش، 1394(. ش ــود )چینه‌ک ــر ش ــیار بهت ــری بس ــت تصاوی ــه ثب ب

موضــوع ثابــت بــا اعــداد دیافراگمــی متفــاوت را نشــان می‌دهــد. 

شکل 2-4. انواع عکس با اعداد دیافراگمی متفاوت از موضوع ثابت    

ــا       همان‌طــورک ــه در شــکل مشــاهده می‌شــود، عــدد دیافراگــم 22 ســوژه خورشــید را ب
ــا در عــدد دیافراگــم  2/8 این‌طــور نیســت.  ــات بیشــتری نشــان می‌دهــد ام جزئی
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2-2-2. شاتر
شــاتر یــا بنــدان یــا مســدودک ننــده، بخشــی اســتک ــه مانــع رســیدن نــور بــه صفحــه حســگر 
می‌شــود. ایــن پــرده مســدودکننده تــا زمــان عکاســی مانــع رســیدن نــور به صفحه حســگر اســت 
و در هــر مرحلــهک نــار رفتــن شــاتر، نــور بــه صفحــه حســگر می‌رســد و تصویــر ثبــت می‌شــود. 
ســرعت شــاتر زمــانک نــار رفتــن آن بــا فشــردن دکمــه شــاتر اســت. واحــد اندازه‌گیــری ســرعت 
ــه« نمایــش داده می‌شــود. پــس  ــه« اســتک ــه به‌صــورتک ســری از عــدد »یــک ثانی شــاتر »ثانی
از برخــورد نــور بــه حســگر، شــاتر به‌ســرعت بســته و مانــع رســیدن نــور بــه صفحــه حســگر 
می‌شــود. جالــب اســت بدانیــدک ــهک لیــد مربــوط بــه ثبــت یــک عکــس نیــز »شــاتر« یــا »دکمــه 

شــاتر« خوانــده می‌شــود؛ زیــرا بــا فشــردن آنک لیــد، پــرده شــاتر به‌ســرعتک نــار مــی‌رود.  
     ســرعت شــاتر یــا »مدت‌زمــان نوردهــی1« همــان مدت‌زمــان قرارگیــری حســگر دوربیــن 
در معــرض نــور اســت. در ســرعت بــالای شــاتر، ســوژه در حــال حرکــت در تصویــر ثابــت 
ــد. یعنــی در ســرعت پاییــن شــاتر، خــط  ــار2« ایجــاد می‌کن و ســرعت پاییــن آن »حرکــت ت
حرکــت ســوژه متحــرک به‌صــورت تــار ثبــت می‌شــود. شــکل 2-5 چنــد نمونــه عکــس بــا 

ــد.  ــان می‌ده ــاتر را نش ــاوت ش ــرعت‌های متف س

شکل 2-5. چند نمونه عکس با شرعت شاتر پایین و بالا   

     همان‌طــورک ــه در شــکل مشــاهده می‌شــود در ســرعت 400 بــار نوردهــی شــاتر در ثانیــه، 
ســوژه متحــرک بــاک یفیــت و واضــح اســت امــا در ســرعت 4 بــار نوردهــی در ثانیــه، تصویــر 

محــوی از ســوژه در حــال حرکــت ســریع دیــده می‌شــود. 

1-Exposure time	 	 	 2-Motion blur
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 )1ISO( 2-2-3. حساسیت حسگر یا ایزو
ایــزو یــا حساســیت حســگر دوربیــن بــه میــزان نــور موجــود در محیــط اشــاره دارد. هر‌قــدر عــدد  
ISO پایین‌تــر باشــد یعنــی حساســیت حســگر به نــورک متــر اســت و در این حالــتک یفیت عکس 

  ISO  هــم اغلــب بهتــر خواهد شــد. هــر چنــد بیشــتر دوربین‌هــای دیجیتــال روی تنظیــم خــودکار
یــا Auto ISO هســتند ولــی در نــور مناســب بــا ISO بیــن ۱۰۰ تــا ۲۰۰ عکــس بهتــری خواهیــد 
داشــت. البتــه ایــن امــر بــه انــدازه حســگر هــم بســتگی دارد و در برخــی دوربین‌هــا عــدد ۴۰۰ نیز 
تصویــر مناســبی می‌دهــد. در مجمــوع انتخــاب ایــن عــدد بــه میــزان نــور بســتگی دارد و بــرای 
نمونــه شــکل 2-6 چنــد نمونــه عکــس از موضــوع واح بــا ایزوهــای متفــاوت را نشــان می‌دهــد. 

شکل 2-6. چند نمونه عکس از موضوع واحد با ایزوهای متفاوت 

ــر  ــدد 200، تصوی ــن و ع ــزوی پایی ــود در ای ــاهده می‌ش ــکل مش ــه در ش ــورک       همان‌ط
طبیعی‌تــر اســت و حتــی طرح‌هــای روی آبــاژور قابــل تشــخیص هســتند. امــا بــا بــالا رفتــن 

عــدد ایــزو،ک یفیــت لازم و امــکان تشــخیص جزئیــات توســط بیننــده وجــود نــدارد. 

2-3. عدسی2 دوربین 
لنــز یــا عدســی صفحــه‌ای در درون یــک اســتوانه ا‌ســتک ــه نــور را از خــود عبــور می‌دهــد و 
بــه درون دوربیــن هدایــت می‌کنــد. نــور هدایت‌شــده توســط عدســی باعــث ایجــاد تصویــری 
ــل  ــن عوام ــی از مهم‌تری ــوان یک ــی به‌عن ــود. عدس ــگر می‌ش ــه حس ــر روی صفح ــح ب واض

کیفیــت عکــس در دو دســته اصلــی به‌شــرح جــدول 2-4 قابــل تقســیم‌بندی اســت.

  جدول 2-4. انواع عدسی 
شاملانواعردیف

نرمال، تله، واید، ماکرو، چشم ماهی،ک لوزآپ بافاصلهک انونی ثابت1

زوم بافاصلهک انونی متغیر2

1-International Standards Organization	 	 	 2-Lens
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    دوربین‌هــا هــم بــر اســاس قابلیــت تعویــض بــه دو نــوع »لنــز ثابــت« و »لنــز قابــل تعویض« 
تقســیم می‌شــوند. لنــز دوربین‌هــایک امپکــت و گوشــی‌های همــراه از نــوع ثابــت و غیرقابــل 
ــد.  ــم می‌کن ــا را تنظی ــودکار فاصله‌ه ــور خ ــن به‌ط ــود دوربی ــی خ ــتند؛ یعن ــض هس تعوی
ــی‌های  ــواع عدس ــتفاده از ان ــض و اس ــت تعوی ــض« قابلی ــل تعوی ــز قاب ــا »لن ــای ب دوربین‌ه
معرفی‌شــده در ردیــف 1 جــدول 2-4 را دارنــد. البتــه امــروزه بــا روش‌هــای ترکیبــی و قــرار 
دادن عدســی‌‌های خــاص در مقابــل عدســی دوربیــن گوشــی‌های همــراه تــاش می‌شــود تــا 

ــا دیگــر عدســی‌ها فراهــم شــود )شــکل 7-2(. ــرداری ب امــکان عکس‌ب

شکل 2-7. انواع عدسی مکمل برای موبایل  

     انواع عدسی‌های دوربین در جدول 2-5 ارائه‌شده است. 

 جدول 2-5. انواع عدسی‌های دوربین  
توضیحانواعردیف

زاویه دید با وضوح شبیه انسان یعنی 45 درجه دید افقی و 26 درجه دید عمودی نرمال11

با زاویه دید بسته و شکل ظاهری بلند و فاصلهک انونی زیاد تله22

با زاویه باز وک وتاه‌تر و جمع و جورتر از عدسی نرمال و فاصلهک انونیک م  واید33

با زاویه دید طبیعی و عمق میدان بسیارک م ماکرو4

یک عدسی واید بسیار قوی بافاصلهک انونی بسیارک م و زاویه دید بسیار زیادچشم ماهی54

همراه با سایر عدسی‌ها استفاده می‌شود و ضریب آن‌ها را تغییر می‌دهند. کلوزآپ6

   عدســی‌های نرمــال یــا طبیعــی در فاصلــه، عمــق میــدان و انــدازه اشــیا اغــراق نمی‌کننــد. لنــز 
نرمــال هــر دوربیــن متفــاوت اســت و نســبت بــه قطــر ســطح تصویــر تعییــن می‌شــود. یعنــی 

1-Normal	 	 2-Tele	 	 3-Wide	 	 4-Fish eye
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اگــر قطــر ســطح تصویــر دوربینــی 25 میلی‌متــر باشــد، لنــز نرمــال آن دوربیــن 25 میلی‌متــر 
ــا وســعت دیــد بیشــتر ماننــد مناظــر طبیعــت از لنــز »وایــد«  اســت. بــرای مناظــر خاصــی ب
اســتفاده می‌شــود. اگــر امــکان نزدیــک شــدن بــه ســوژه‌ای ماننــد حیوانــی وحشــی نباشــد، 
از لنــز »تلــه« اســتفاده می‌شــود. لنــز چشــم ماهــی دارای عدســی محــدب بیرونــی اســتک ــه 
ــد. هرچــه  ــده فراهــم می‌کن ــرای بینن ــد )اغلــب بیــش از 200 درجــه( را ب ــه دی ــر زاوی حداکث
عدســی محدب‌تــر باشــد، زاویــه دیــد بازتــر و انحنــای خطــوط بیشــتر خواهــد بــود. عکــس 
حاصــل از ایــن عدســی‌ها بــه شــکل دایــره‌وار هســتند. تحــدب عدســی چشــم ماهــی آن‌قــدر 

زیــاد اســتک ــه اغلــب ماننــد چشــم ماهــی از اســتوانه آن بیــرون زده اســت. 
ــرایطی مناســب  ــا ش ــزرگ ی ــاختمان‌های ب ــر، س ــرای مناظ ــد ب ــول وای ــی‌های معم      عدس
اســتک ــه امــکان فاصلــه گرفتن عــکاس از ســوژه به‌منظــور پوشــشک امــل آن درک ادر نباشــد. 
هرچــه فاصلــهک انونــی عدســیک وتاه‌تــر شــود، اعوجــاج یــا تغییــرات ناهمگــون تصویر بیشــتر 
ــن  ــه بی ــود و فاصل ــر می‌ش ــز پهن‌ت ــورت اغراق‌آمی ــام به‌ص ــر اجس ــی تصوی ــود؛ یعن می‌ش
آن‌هــا نیــز زیادتــر از حــد معمــول بــه چشــم می‌آیــد. بــا تغییراتــیک ــه ایــن نــوع عدســی در 
چهــره افــراد ایجــاد می‌کنــد،ک اربــرد آن در عکــس از چهــره یــا پرتــره مناســب نیســت. شــکل 

2-8 بــه تفــاوت عکــس بــا عدســی معمولــی و عدســی وایــد اشــاره دارد. 

شکل 2-8. تفاوت عکس با عدسی معمولی )سمت راست( و عدسی واید )سمت چپ(  

     در لنــز »تلــه« فاصلــه عدســی تــا حســگر دوربیــن زیادتــر اســت. بیشــتر بــرای عکاســی از 
ــه دیــد عدســی‌های تلــه  ــره اســتفاده می‌شــود. زاوی ــا عکــس پرت دور، تمرکــز روی ســوژه ی
ــانتی‌متر  ــد س ــط چن ــی فق ــه گاه ــت، به‌طوری‌ک ــان اس ــم انس ــد چش ــه دی ــته‌تر از زاوی بس
ــکل 9-2  ــرد. ش ــرار می‌گی ــی ق ــدوده وضــوح عدس ــن در مح ــوی دوربی ــد جل ــدان دی از می
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ــا عدســی تلــه از یــک منظــره خــاص  ــا عدســی معمولــی و عکــس ب ــه مقایســه عکــس ب ب
می‌پــردازد. نــوع خاص‌تــری از عدســی تلــه بــه »ماکــرو« معــروف اســتک ــه امــکان »عکاســی 
ــر دارد.   ــی اشــیایک وچــک را در ب ماکــرو« یعنــی فوکــوس در فاصله‌هــایک ــم و بزرگنمای

شکل 2-9.  مقایسه عکس از یک منظره با عدسی معمولی )سمت راست( و عدسی تله )سمت چپ(  

ــود.  ــم می‌ش ــری فراه ــی متغی ــایک انون ــه فاصله‌ه ــی ب ــکان دسترس ــی زوم ام      در عدس
تنظیــم مقــدار زوم عدســی بــا امکانــات خــاص بــر روی دوربیــن یــا گوشــی همــراه صــورت 
می‌گیــرد. بدیــن ترتیــب، یــک عدســی زوم به‌تنهایــیک ار چندیــن عدســی را انجــام می‌دهــد. 
شــکل 2-10 انــواع عکــس بــا درجــات زوم متفــاوت از یــک ســوژه خــاص را نشــان می‌دهــد. 

شکل 2-10. انواع عکس با درجات زوم از واید تا تله بر روی یک سوژه   

DSLR 2-4. عکاسی با گوشی همراه یا دوربین
برخــی دانشــجویان و علاقه‌منــدان عکاســی غیرحرفــه‌ای ایــن ســؤال را می‌پرســندک ــه بــرای 
کارهــای غیرحرفــه‌ای خــود بهتــر اســت یــک دوربیــن دیجیتــال ســطح مبتــدی یا یک گوشــی 
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موبایــل ســطح بــالا داشــته باشــیم. هــر چنــد پاســخ بــه ایــن ســؤال بــه شــرایط بســتگی دارد؛ 
امــا برخــی ســازندگان گوشــی‌های هوشــمندک یفیــت عکاســی محصــول خــود را بــا دوربیــن  
دیجیتــال تــک لنــزی بازتابــی یــا DSLR مقایســه می‌کننــد! در ســطح حرفــه‌ای ایــن مقایســه 
ــدی عکاســی  ــه‌ای و مبت ــراد غیرحرف ــای دانشــجویان و اف ــی پ ــا وقت ــل طــرح نیســت؛ ام قاب
ــرد.  ــن مقایســه‌ها توجــهک  ــه ای ــوان ب ــان باشــد، می‌ت ــا اهــداف خاصــی از عکاســی در می ی
ــز«  ــدازه حســگر« و »قابلیــت تعویــض لن ــن »ان ــوع دوربی ــن دو ن ــان ای دو تفــاوت اصلــی می
ــا سنســور  ــد. حســگر ی ــدی دارن ــر نقــشک لی ــت تصوی ــم درک یفی ــر گفتی ــه پیش‌ت اســتک 
ــمند  ــی‌های هوش ــگر گوش ــر از حس ــب بزرگ‌ت ــدی به‌مرات ــطح مبت ــای  DSLR س دوربین‌ه
هســتند. در شــکل 2-11 می‌تــوان تفــاوت ابعــاد حســگر یــک دوربیــن دیجیتــال بــا حســگر 

۱/۳ اینچــی یــک گوشــی آیفــون ۷ را مشــاهدهک ــرد. 

شکل 2-11. تفاوت ابعاد یک حسگر گوشی همراه )مستطیل کوچک( با ابعاد حسگر دوربین‌های دیجیتال مبتدی تا حرفه‌ای  

     بدیهــی اســتک ــه حســگر بزرگ‌تــر، شــرایط مناســب‌تری بــرایک یفیــت بالاتــر عکــس 
ــال، دیگــر عامــل برتــری آن  دارد. همچنیــن امــکان تعویــض عدســی در دوربین‌هــای دیجیت
ــرد و هــدف از  ــوع مصــرف،ک ارب ــورد ن ــی در م ــا وقت ــه گوشــی همــراه اســت. ام نســبت ب
ــور  ــن منظ ــرای ای ــد. ب ــد ش ــاوت خواه ــرایط انتخــاب متف ــود، ش ــت می‌ش ــا صحب عکس‌ه
ــان  ــت یکس ــده از موقعی ــای گرفته‌ش ــرور عکس‌ه ــف و م ــناریوهای مختل ــوان در س می‌ت

مقایســه را انجــام داد.  
     اگــر عکس‌هــا بــرای ثبــت و اشــتراک عکس‌هــای »شــخصی،ک لاس، مناظــر، مهمانــی و 
امثــال آن« در فضــای مجــازی باشــد و هــدف، عکاســی حرفــه‌ای و چــاپ عکس‌هــا در ابعــاد 
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بــزرگ نباشــد؛ یــک گوشــی هوشــمند بــاک یفیــت عکــس بــالا، هــدف را تأمیــن می‌کنــد. حتی 
بــرای عکــس از مناظــر در شــرایط نــور مناســب ماننــد نــور روز، تفــاوت بیــن حســگرهای 
ــته  ــای بس ــی در فضاه ــرایط عکاس ــد. در ش ــن می‌رس ــل ممک ــه حداق ــزرگ ب ــک و ب کوچ
ــه دلیــل نــور  ــا لامــپ اســت، ب ماننــد »کلاس یــا باشــگاه، اداره و امثــال آن«ک ــه روشــنایی ب
 jpeg ــا فرمــت کم‌تــر، دوربین‌هــای دیجیتــال یــا  DSLR عملکــرد بهتــری دارنــد، البتــه اگــر ب
عکاســیک نیــد فاصلــه‌ گوشــی و دوربیــن بســیارک ــم خواهــد بــود و شــاید در ابعــادک وچــک 
حتــی متوجــه تفاوتــی هــم نشــوید. بــرای عکاســی در فضاهــای بســته بــا اســتفاده از فــاش، 
ــای  ــد. فلاش‌ه ــدا می‌کن ــر پی ــا DSLR تغیی ــال ی ــن دیجیت ــع دوربی ــه نف ــرعت ب ــاع به‌س اوض
استفاده‌شــده در دوربین‌هــای DSLR به‌مراتــب قدرتمندتــر هســتند. بــرای عکاســی پرتــره یــا 
چهــره، دوربین‌هــای دیجیتــال از گوشــی همــراه تــوان بیشــتری بــرای جــداک ــردن ســوژه از 
پس‌زمینــه دارنــد و جزئیــات بیشــتری از چهــره را نشــان می‌دهنــد. شــکل 2-12 بــه تفــاوت 

عکــس چهــره از دوربیــن دیجیتــال و گوشــی آیفــون 6 می‌پــردازد. 

شکل 2-12. تفاوت عکس پرتره )چهره( بین دوربین دیجیتال )سمت راست( و گوشی هوشمند )سمت چپ(   

     نیکــون D3300 به‌راحتــی پس‌زمینــه را تــارک ــرده و بــا جزئیــات بیشــتری بــر روی ســوژه 
تأکیــد دارد. البتــه برخــی گوشــی‌های جدیدتــر هوشــمند نیــز قــادر بــه تــارک ــردن پس‌زمینــه 

و تأکیــد بیشــتر بــر ســوژه شــده‌اند. 
     در عکاســی ماکــرو یــا عکاســیک ــه تصویــر اشــیا بــا نســبتی بیشــتر از ۱: ۱، بزرگ‌تــر از 
انــدازه واقعــی اســت؛ اغلــب بــه عدســی‌های ماکــرو و قابــل تعویــض در دوربیــن دیجیتــال و 

عکاســی از فاصلــه دورتــر نیــاز اســت )شــکل 13-2(. 
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شکل 2-13. یک نمونه عکس ماکرو یا عکس اشیاء به شکلی بزرگ‌تر از اندازه واقعی آن‌ها   

          در شــرایط امــکان نزدیــکک ــردن دوربیــن بــه ســوژه بــرای عکاســی، ماننــد عکاســی از 
غذاهــا یــا گل‌هــای ریــز، گوشــی‌های هوشــمند قــادر بــه فوکــوس و گرفتــن عکس‌هایــی بــا 

عمــق میدان مناســب هســتند )شــکل 14-2(.

شکل 2-14. مقایسه عکس‌برداری ماکرو با دوربین دیجیتال )راست( و دوربین گوشی )چپ(   

ــور مناســب باشــد،  ــر ن ــر، چشــم‌نوازتر هســتند و اگ ــدانک مت ــا عمــق می ــای ب       عکس‌ه
ــرد.  ــی بگی ــای باکیفیت ــد عکس‌ه ــم می‌توان ــی ه ــن گوش دوربی

     بــرای عکاســی از فواصــل دور یکــی از مزایــای دوربین‌هــای DSLR نســبت بــه گوشــی‌های 
ــه  ــادی ب ــزان زی ــا می ــی‌های زوم ت ــتفاده از عدس ــا اس ــوان ب ــه می‌ت ــتک  ــن اس ــمند ای هوش
ــکال  ــر زوم اپتی ــا دو براب ــا ت ــای هوشــمند، تنه ــب گوش‌ه ــی اغل ــک شــد، ول ســوژه‌ها نزدی
دارنــد و بــرای زوم بیشــتر بایــد از حالــت دیجیتــال اســتفادهک ــردک ــهک یفیــت را بــه میــزان 
ــت  ــل رقاب ــا DSLR  قاب ــراه ب ــی هم ــمت گوش ــن قس ــد. در ای ــش می‌ده ــیک اه قابل‌توجه

نیســت )شــکل 15-2(. 
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شکل 2-15. مقایسه عکس‌برداری از فواصل دور با گوشی )راست( و دوربین دیجیتال )چپ(  

     بــرای عکاســی اکشــن یــا عکاســی از ســوژه‌های در حــال حرکــت و صحنه‌هــای ورزشــی 
بــه عکاســی پیاپــی ســریع، فوکــوس ســریع و دقیــق و همچنیــنک نترل‌هــای دســتی نیــاز اســت. 
ــر  ــت و تصاوی ــال اس ــای دیجیت ــع دوربین‌ه ــه نف ــرایط ب ــز ش ــرداری نی ــه عکس‌ب در این‌گون
گوشــی‌ها در ایــن حالــت اغلــب بــه دلیــل فقــدان امکانــات لازم تــار می‌شــوند )حســینی، 1396(. 
      دوربیــن گوشــی همــراه بــرای بخــش زیــادی از عکاســان غیرحرفــه‌ای بــه انتخــاب اول 
تبدیل‌شــده اســت. حتــی برخــی عکاســان  بــرای گرفتــن عکس‌هــای خــاص در شــبکه‌های 
ــا توســعه امکانــات  اجتماعــی بــه گوشــی‌های هوشــمند خــود روی می‌آورنــد. درمجمــوع ب
اصلــی و جانبــی دوربیــن گوشــی‌های موبایــل، هرســاله تعــداد افــراد بیشــتری از شــانس بالاتــر 
بــرای گرفتــن عکس‌هــای بهتــر، برخــوردار می‌شــوند. مهم‌تریــن ویژگــی ممتــاز عکاســی بــا 
دوربیــن گوشــی، همراهــی آن در همه‌جــا و هــر زمــان و فرصــت بیشــتر برای عکاســی اســت. 
دوربیــن گوشــی موبایــل بــرای تمریــن ترکیب‌بنــدی و قاب‌بنــدی ابــزاری مفیــد اســت، زیــرا 
در مقایســه بــا دوربین‌هــای حرفــه‌ای تنظیمــات فنــیک متــری دارد. همچنیــن بازخــورد فــوری 
و گرفتــن نظــر دیگــران دربــاره عکس‌هــا باعــث پیشــرفتک ار می‌شــود. تولیــد انــواع متنــوع 
ــود داده  ــزار را بهب ــن اب ــی ای ــل، شــرایط رقابت ــرای گوشــی‌های موبای عدســی‌های باکیفیــت ب
اســت. به‌عبارت‌دیگــر بــا گوشــی همــراه موبایــل امــکان انجــام بســیاری ازک ارهــایک لاســی 

و آموزشــی و تولیــد انــواع محتــوا وجــود دارد.

 2-5. انواع ژانرهای عکاسی
بــرای شــروعک ار عکاســی غیرحرفــه‌ای می‌تــوان در یک‌گونــه‌ یــا ژانــر خــاص یــا ترکیبــی از 

ژانرهــا به‌شــرح جــدول 2-6 شــروع بــهک ارک ــرد. 
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 جدول 2-6. برخی از انواع ژانرهای عکاسی
عکاسی از انواع ژانرردیف

سوژه‌های ورزشی، به‌ويژه سوژه‌های در حال حرکت ورزشی یا اکشن1

صحنه‌هایی از مردم در خیابان و پارک خیابانی2

جاذبه‌های زیرآب زیر آب3

چهره انسان و شامل تمام قد، پرسنلی، هنری، سیاسی، تبلیغاتی و خانوادگیپرتره4

محصولات مختلف با تأکید بر تبلیغات  تبلیغاتی5

چهره‌های سرشناس، به‌ویژه هنرمندان و ورزشکاران پاپاراتزی6

مناظر طبیعی، حیوانات و گیاهانطبیعت7

عکاسی از نمای نزدیک و سوژه‌هایک وچک ماکرو8

اشیای بی‌جان و معمولاً غیر متحرک اجسام بی‌جان9

 از رویدادهای خبری )فوتوژورنالیسم(خبری10

 فضای داخلی و خارجی ساختمان معماری11

ثبت تصاویر آموزشی یا راهنما برای دیگرانآموزشی12

عکس‌های سلفی یا عکس‌های فرد از خودش یا همراه با جمع  خویش انداز13

2-6. اصولی برای عکس گرفتن
ــی و  ــایک لاس ــدفک اره ــی باه ــژه عکاس ــول به‌وی ــای معم ــن در ژانره ــرای عکــس گرفت ب
ــرح  ــی به‌ش ــه اصول ــود ب ــراه خ ــی هم ــا گوش ــاص ب ــدف خ ــی باه ــا عکس‌های ــی ی آموزش

جــدول 2-7 توجــه داشــته باشــید. 

 جدول 2-7. اصولی برای عکاسی
توضیحاصولردیف

انتخاب موضوع با توجه به هدف در گام نخست  انتخاب سوژه 1

همراه داشتن یک دستمال بدون پرز یا مناسب برای پاکک ردن عدسی قبل از عکاسی پاکک ردن عدسی2

انتخاب زاویه مناسب برای عکس گرفتن انتخاب زاویه3

استفاده از سه‌پایه یا موقعیت ثابت و مناسب در دستان ثبات دوربین4

کنترل نور5
دقــت بــه نــور محیــط و پرهیــز از مقابــل نــور شــدید قــرار گرفتــن و اســتفاده نکــردن 

از فلــش تــا حــد امــکان



55

کنترل فاصله6
تــا حــد امــکان از زوم طبیعــی اســتفادهک ــرده و بیشــتر دوربیــن را بــه ســوژه نزدیــک 

کــردن تــا زومک ــردن 

استفاده از تنظیمات گوشی در صورت لزوم و شرایطی مانند عکاسی در شب کاربرد تنظیمات7

ترکیب‌بندی8
ــدی آن عناصــر توســط  ــی قاب‌بن ــا چگونگ ــری عناصــر، ی ــر محــل قرارگی ــد ب تأکی
عــکاس و شــامل مــواردی چــون »قانــون یک‌ســوم، نســبت طلایــی، تقــارن، خطــوط 

هدایتگــر، تضــاد و امثــال آن« 

2-6-1. انتخاب سوژه عکاسی
مهم‌تریــن و نخســتین گام در عکاســی انتخــاب ســوژه اســت. یــک عــکاس بــرای تشــخیص 
ســوژه‌های مناســب بــه مهــارت دیــدن و ســواد بصــری نیــاز دارد. چشــم انســان ماننــد دیگــر 
مهارت‌هــا بــرای خــوب دیــدن بایــد تربیــت شــود. بــه ایــن منظــور بایــد دامنــه شــناخت از 
جلوه‌هــای بصــری را توســعه داد تــا چیزهایــی را دیــدک ــه دیگــران در شــرایط معمــول آن را 
تشــخیص نمی‌دهنــد. تــا زمانــیک ــه زیبایــی طبیعــت، یــک گلک وچــک، یــک حیــوان، یــک 
طلــوع یــا غــروب، یــک حرکــت زیبــا، یــک رفتــار محبت‌آمیــز یــا خشــن یــا یــک مهــارت 

ورزشــی و امثــال آن به‌خوبــی شــناخته نشــود، به‌خوبــی هــم قابــل ثبــت نخواهــد شــد. 
   بــرای شــروع توصیــه می‌شــودک ــه انــواع ســوژه‌های دارای ظرفیــت یــک پیــام مشــخص را 
انتخــابک نیــد و بــر اســاس آن عکــس بگیریــد. از دیگــران بخواهیــد دربــاره عکــس شــما نظر 
بدهنــد تــا بفهمیــدک ــه آیــا پیــام موردنظــر شــما از عکــس منتقــل می‌شــود. ایــن تمریــن درک 
و ســواد بصــری شــما را در انتخــاب ســوژه بهبــود می‌دهــد. ســوژه‌های عکاســی را می‌تــوان 

بــه انواعــی به‌شــرح جــدول 2-8 دســته‌بندیک ــرد. 

 جدول 2-8. انواع سوژه در عکاسی
توضیحانواعردیف

1
ماننــد ســاختمان‌ها و بناها )عکاســی معمــاری(، مناظر طبیعی )عکاســی از طبیعت یــا منظره1(، ساکن

مدل‌هایــیک ــه در وضــع معینــی ثابــت قــرار می‌گیرنــد )عکاســی صنعتــی تبلیغاتــی و پرتــره(

عکاسی از انسان، حیوانات، رویدادهای ورزشی و جنگمتحرک2

مفهومی3
ــی، دوام،  ــی، زیبای ــم، بی‌تفاوت ــادی، غ ــات، ش ــات، هیجان ــون احساس ــی چ ــال مفاهیم انتق

ــی و... ــاد،ک ارای ــان، اعتم اطمین

مواردی مانند پس‌زمینه یا بک‌گراند، زمینه جلو یافورگراند، آسمان و افقفرعی4

1-Landscape
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    از امتیــازات ســوژه‌های ثابــت بــرای عکــس گرفتن، داشــتن وقتک افی بــرای عکس‌برداری با 
دقــت و حوصلــه اســت. در این شــرایط می‌تــوان ســوژه عکاســی را از زوایای مختلف بررســی 
کــرد و بهتریــن ترکیب‌بنــدی یــاک مپوزیســیون را انتخاب نمود. در عکاســی ســوژه‌های متحرک 
بایــد همــواره آمــاده بــود. همچنیــن داشــتن ســرعت عمــل بــه شــکار لحظه‌هــاک مــک می‌کند.  
     بایــد بــه پس‌زمینــه یــا بک‌گرانــد ســوژه توجــه داشــت زیــرا نقــش مهمــی در جذاب‌تــر 

شــدن عکــس وک یفیــت آن دارد. 

2-6-2.  پاک کردن عدسی
از عوامــل مهــم درک یفیــت عکــس بــا گوشــی همــراه، تمیــزی و شــفافی عدســی‌های‌ دوربیــن 
اســت. بــرای اطمینــان از تمیــز بــودن عدســی می‌تــوان یــک آزمایــش ســاده انجــام داد. از یــک 
صفحــه‌ ســاده و ســفید،‌ عکــس بگیریــد تــا محــل دقیــق لکه‌هــای احتمالــی روی عدســی را 
ــوان از دســتمال‌های مخصــوص  ــزک ــردن صفحــه عدســی می‌ت ــرای تمی ــد. ب تشــخیص دهی
بــدون پــرز ماننــد دســتمال‌های مخصــوص تمیــزک ــردن عینــک اســتفادهک ــرد )شــکل 16-2(. 

شکل 2-16. نحوه تمیز کردن عدسی دوربین   

2-6-3. زاویه مناسب برای عکس گرفتن
نحــوه قرارگیــری دوربیــن نســبت بــه ســوژه زاویــه صحیــح دوربیــن را تشــکیل می‌دهــد. هــر 
زاویــه نــگاه دوربیــن بــه ســوژه می‌توانــد پیــام یــا محتــوای خاصــی داشــته باشــد. اعوجــاج 
یــا »تغییــرات ناهمگــون تصویــری1«، اغلــب ناشــی از زاویــه متفــاوت نــگاه عدســی دوربیــن 
نســبت بــه زاویــه دیــد بیننــده اســت. بــرای نمونــه نماهــای درشــت غیرطبیعــی، »فشــردگی 
تصاویــر موضوعــات دور« یــا »خطــوط انحنــا یافتــه ســاختمان‌ها« بــا عدســی چشــم ماهــی از 
ایــن نــوع تصاویــر ایجــاد می‌کنــد. برخــی انــواع »اعوجــاج تصویــری« در مقایســه بــا تصویــر 

طبیعــی را می‌تــوان در شــکل 2-17 مشــاهدهک ــرد. 

1-Distortion
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شکل 2-17. انواع اعوجاج یا تغییرات ناهمگون تصویری در مقایسه با تصویر طبیعی   

     پرســپکتیو طبیعــی یــک مســئله قــراردادی اســت. بــه نــدرت امــکان دارد در نماهــای فضای 
بــاز ماننــد منظــره صحــرا یــا دریــا بــه عاملــی غیرطبیعــی برخــوردک نیــم امــا دربــاره برخــی 
ســاختمان‌ها این‌طــور نیســت. حتــی عکســیک ــه بــا عدســی عــادی گرفته‌شــده باشــد، اگــر 
ــه وجــود مــی‌آورد. به‌طــور  درشــت‌تر چــاپ شــود، جلوه‌هــای مختلفــی در پرســپکتیو آن ب
کلــی زاویــه 20 تــا 27 درجــه باعــث ایجــاد حــس طبیعــی در عکــس بــرای بیننــده خواهــد 
بــود. بــا شــناخت زوایــا ســعیک نیــد زاویــه متناســب بــا پیــام هــدف خــود را انتخــابک نیــد. 

شکل 2-18. انتخاب زاویه و نحوه گرفتن گوشی در دست   

2-6-4. ثبات دوربین
بــرای گرفتــن عکــس مناســب بایــد گوشــی همــراه شــما از ثبــات مناســبی برخــوردار باشــد. 
بــرای ایــن منظــور یــا بایــد ماننــد شــکل 2-18 گوشــی را به‌طــور مناســب در دســت بگیریــد 

یــا از ســه‌پایه و یــا بازویــی )مونوپــاد( ماننــد شــکل 2-19 اســتفادهک نیــد. 
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شکل 2-19.  استفاده از سه‌پایه و یا مونوپاد برای کنترل دوربین   

2-6-5. کنترل نور
ــا  ــا تصاویــر شــفاف و واضــح ب ــد ت ــه یــک نــورک لــی نیــاز دارن همــه دوربین‌هــا حداقــل ب
رنگمایــه خــوب تولیــدک ننــد. شــدت نــور بــا واحــدی به‌نــام لوکــس اندازه‌گیــری می‌شــود. 
انــواع دوربین‌هــا بــرای تصاویــر شــفاف بــه نــوری از حداقــل 250 تــا 2000 لوکــس به‌تناســب 
رویــداد و فضــا نیــاز دارنــد. شــدت نــور بــه »حساســیت دوربیــن«، »رنگمایه‌هــای صحنــه«، 
»فضــا« و »عمــق میــدان« بســتگی دارد. همان‌طــورک ــه گفتــه شــد، انتخــاب حساســیت بــالا 
فقــط در شــرایط نــورک ــم مناســب اســت. اگــر موضــوع در ســایه یــا خــارج از نــور باشــد، 
بــرای دوربیــن به‌ســختی قابــل رؤیــت خواهــد بــود. نــور در عکــس و به‌ویــژه روی ســوژه 
اثــر مســتقیم دارد و عــاوه بــر جلــوه بصــری و محیطــی صحنــه، دربــاره انــدازه و شــکل و 
ــاک نتــرل نــور می‌تــوان شــکل ســوژه را تحــت تأثیــر قــرار  فاصلــه ســوژه اثرگــذار اســت. ب
ــر  ــر ب ــا اث ــردازی ب ــه جلــبک ــرد. نورپ ــه اشــیاء خاصــی درصحن داد و توجــه مخاطــب را ب
تضادمنــدی رنگمایــه‌ای،ک یفیــت رنــگ، ایجــاد خلــق توهم عمــق و امثــال آنک یفیــت عکس را 
تغییــر می‌دهــد. بــرای نمونــه در برخــورد نــور بــا ســوژه یــا موضــوع به‌صــورت »مســتقیم یــا 
ملایــم« می‌تــوان حالت‌هایــی به‌شــرح جــدول 2-9 ملاحظــهک ــرد. نــور مســتقیم یــا شــدید 
از منابــع نــور نقطــه‌ای ماننــد نــور مســتقیم خورشــید یــا لامپ‌هــای پرقــدرت ایجــاد می‌شــود. 

 جدول 2-9. انواع نور برای پرداخت یا انتشار
آثارانواعردیف

برجستگی »شکل و بافت موضوع« و ایجاد سایه‌های تند شدید )مستقیم(1

کاهش تضادمندی و قابل رؤیت شدن جزئیات همراه با روشنک ردن موضوع بدون سایه ملایم )پراکنده(2

    جهــت نــور بــر زاویــه تابــش نــور بــه ســوژه یــا موضــوع نســبت بــه دوربیــن تأکیــد دارد. 
بــرای نورپــردازی بــه ســوژه، می‌تــوان از ابعــاد »جلــو، حاشــیه‌ و پشــت« بــا زوایــای مناســب 
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بــه ســوژه نــور داد تــا ابعــاد موردنظــر در ســوژه مشــخص یــا پنهــان شــود. مفهــوم تعــادل در 
نورپــردازی یعنــی اینکــه  شــدت نــور تابیــده از جهــات مختلــف، بایــد بــرای موضــوع و جلوه 

محیطــی موردنظــرک افــی باشــد. 
ــاز دارد.  ــب نی ــردازی مناس ــه نورپ ــطح صــاف ب ــک س ــی ی ــه حت ــتک  ــه داش ــد توج      بای
نــور شــدید باعــث موضعــی شــدن روشــنایی در ســطح و مانــع گریــز نــور بــه نواحــی مجــاور 
ــا  ــد. ب ــخص می‌کن ــتگی‌های آن را مش ــطح و برجس ــای س ــور ناهمواری‌ه ــن ن ــود. ای می‌ش
اســتفاده از دو منبــع نــور از زاویــه 30 تــا 45 درجــه بــه ســطح، ایــن مشــکلات از بیــن مــی‌رود. 
در تصاویــر گرافیکــی بایــد از روش نورپــردازی بــدون ســایه و مــوازی با محور عدســی اســتفاده 
کــرد. در نورپــردازی لبــه‌ای بــدون در نظــر گرفتــن موقعیــت یــک ســطح، اگــر نــور ازک نــار و 
مــوازی بــا ســطح بــه آن بتابــد، هــر نــوع بافــت یــا برجســتگی ســطح را مشــخص خواهــدک رد. 

ــد.  ــور به‌شــرح جــدول 2-10 دارن ــه ن ســطوح مختلــف واکنش‌هــای متفاوتــی را نســبت ب
 جدول 2-10. انواع واکنش سطوح نسبت به نور 

توضیحانواع ردیف

مانند مخمل سیاه با بازتاب بسیار اندک نور  جذبک امل نور1

مانند سطح ناهموار و پخش نور در تمام جهات و روشن بودن همه زوایا بازتاب پراکنده2

مانند سطوح براق و انعکاس نور بازتاب جهتی 3

مانند سطوح درخشان وک املًا روشن  بازتاب آیینه‌ای 4

    بر اساس واکنش سطوح به نور انواع جلوه‌های رنگمایه‌ای به‌شرح جدول 2-11 پدید می‌آید.

 جدول 2-11. انواع جلوه‌های رنگمایه‌ای سطوح  
توضیحانواع ردیف

1
دیده شدن رنگمایه‌های روشن‌تر به شکل »برجسته‌تر، بزرگ‌تر و دورتر« از برجستگی نسبت به پس‌زمینه

رنگمایه‌های تیره 

توقف دید در برخورد با نقاط تیرهتوقف با نقاط تیره2

تأثیر در برداشت از شکل موضوع سایه – روشن3

القای بعد و عمق با تغییرات مناسب رنگمایه‌ای  تغییر پرسپکتیو 4

    در نورپــردازی انســان، هرچنــد چهــره افــراد بــا هــم متفــاوت اســت امــا جلوه‌های ناخوشــایند 
ناشــی از نورپــردازی نامتناســب به‌شــرح جــدول 2-12 بــرای همه یکســان خواهــد بود.
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 جدول 2-12. انواع مشکلات نورپردازی نیم‌تنه   
توضیحانواع ردیف

چشمان تاریک، شکل خشن، سایه دراز بینینور اصلی با شیب تند1

سایه مضاعف بینی و سایه‌های مضاعف سر روی شانه‌هادو نور اصلی 2

اشباع نوری سر، نوک بینی و گوش‌های روشن، سایه طویل چانه روی سینهنور پشت با شیب تند3

سایه نیمرخ روی شانه، چهره نیم روشننور اصلی مایل4

چهره به دو بخش روشن و تاریک تقسیم می‌شود.نور جانبی5

سایه مرکزی روی صورت و شکل نامناسبنور جانبی دو طرف6

مشکلات به وجود آمده به‌شرح جدول 2-9 را می‌توان به ترتیب در شکل 2-20 مرورک رد.

شکل 2-20. انواع مشکلات نورپردازی نیم‌تنه   

     بــرای پیشــگیری از بــروز چنیــن مشــکلاتی بایــد بــه جهت‌هــا و شــدت تابــش نــور از 
مســیرهای مختلــف توجــه داشــت تــا نــوری پراکنــده یــا ملایــم بــه ســوژه بتابــد و بــا ایجــاد 
تعــادل نــوری، هیچ‌گونــه ســایه نامناســبی بــه وجــود نیایــدک ــه ویژگی‌هــای واقعــی چهــره را 

بــه شــکل نامناســبی جلــوه دهــد. 
ــت. در  ــاده‌تر اس ــردازی آن س ــد، نورپ ــته باش ــری داش ــرکک مت ــوع تح ــه موض ــر چ      ه
شــرایطیک ــه ســوژه ثابــت اســت و فرصــتک افــی بــرای ایجــاد تعــادل نــوری وجــود دارد، 
می‌تــوان از نورهــایک مکــی و انــواع چراغ‌هــا بهــره گرفــت. بــرای مشــخصک ــردن ابعــاد یک 
جســم ســه بعــدی در عکاســی و فیلم‌بــرداری از روش »نورپــردازی از ســه نقطــه« یــا تابــش 
نــور از ســه جهــت اســتفاده می‌شــود. زوایــای دقیــق ایــن منابــع نســبت بــه موضــوع، بــه خــود 
موضــوع و وجــوه مــورد تأکیــد آن بســتگی دارد. ایــن ســه جهــت یــا ســه نقطــه نــوری بــه 

اســامی »اصلــی، پرکننــده و پشــت1« در جــدول 2-13 معرفی‌شــده اســت. 
1-Distortion
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 جدول 2-13. نورپردازی از سه جهت یا سه نقطه
توضیحمواردردیف

نور اصلی )کلیدی(1
ــد.  ــه موضــوع می‌تاب ــا زاویــه 45 درجــه از عدســی ب نــور اصلــی، شــدید و مســلط ب
ایــن نــور باعــث ســایه‌های اصلــی موضــوع و آشکارســازی »شــکل، ترکیــب ســطح و 

ــت موضــوع« می‌شــود.  باف

پرکننده2
نــور ملایــم و فاقــد ســایه بــا زاویــه صفرتــا 30 درجــه از عدســیک ــه باعــثک اهــش 
تضادمنــدی رنگمایــه‌ای بیــن نقــاط تاریــک و روشــن و آشکارســازی جزئیــات موضوع 

می‌شــود.

نور پشت 3
نــور نقطــه‌ای شــدیدک ــه از پشــت و در راســتای دوربیــن بــه موضــوع می‌تابــد و آن را 

ــد.   ــه‌اش جــدا و برجســته می‌کن از پس‌زمین

    شکل 2-21 نورپردازی به یک جسم را از نقاط مختلف نشان می دهد.

شکل 2-21. انواع نقاط نورپردازی به یک جسم   

     به‌طــورک لــی نمی‌تــوان گفــت عمــل بــه همــه مــوارد بــالا اجبــاری اســت. بــرای نمونــه 
اگــر یــک نــور جانبــی بــرای موضــوع و درک نــار نــور اصلــیک افــی باشــد، لزومــی بــه اســتفاده 
از نورهــای پرکننــده یــا پشــت نیســت. برخــی تجهیــزات نگه‌دارنــده موبایــل بــه نــور اصلــی 

مجهــز شــده‌اند )شــکل 22-2(. 

شکل 2-22. تجهیزات نگهدارنده مجهز به نور اصلی    



اصول عکاسی و فیلم‌برداری 62

2-6-6. کنترل فاصله دوربین عکاسی
ــا در  ــد ام ــل می‌کن ــوژه را ح ــه از س ــکل فاصل ــل مش ــی‌های مکم ــتفاده از عدس ــد اس هرچن
شــرایط عــادی و به‌ویــژه در عکاســی بــا گوشــی همــراه توصیــه می‌شــود تــا حــد امــکان از 
زوم دوربیــن اســتفاده نشــود و بــا تنظیــم فاصلــه از ســوژه و رعایــت شــرایط نــوری، عکــس 
گرفــت. البتــه در شــرایط خــاص ماننــد حیوانــات یــا فقــدان امــکان نزدیــک شــدن بــه ســوژه 

یــک عکــس بــا زوم مناســب بهتــر از عکــس نگرفتــن اســت. 

شکل 2-23. سعی کنید تا حد امکان بدون استفاده از زوم، فاصله خود را با سوژه تنظیم کنید.   

2-6-7. کاربرد تنظیمات گوشی 
اغلــب شــما در گوشــی همــراه خــود فرصت‌هــای زیــادی بــرای انــواع تنظیمــات داریــدک ــه 
پیشــنهاد می‌شــود قبــل از شــروعک ار عکاســی بــا ایــن تنظیمــات تخصصــی آشــنا شــوید و 
ــدول 14-2  ــمند در ج ــای ارزش ــن قابلیت‌ه ــی از ای ــد. برخ ــتفادهک نی ــا اس ــع از آن‌ه به‌موق
ارائه‌شــده اســت. بــرای تنظیمــات دوربیــن بایــد بــا انتخــاب دوربیــن وارد بخــش تنظیمــات1 
آن شــده و از انــواع امکانــات تنظیمــی آن اســتفادهک نیــد. البتــه بــه افزایــش ظرفیــت‌ و امکانــات 

گوشــی‌های جدیدتــر هــم توجــه داشــته باشــید. 
 جدول 2-14. برخی تنظیمات کاربردی و مهم برای دوربین عکاسی گوشی همراه

توضیحانواع ردیف

1 HDR1  اچ‌دی آر
در شــرایط وجــود نواحــی تاریــک و روشــن، دوربیــن ســه عکــس متوالــی 
بــا ســه نوردهــی مختلــف می‌گیــرد و بــا ترکیــب خــودکار آن‌هــا، عکــس بــا 

ــد.  ــه می‌کن ــی ارائ کیفیت

تایم لپس22
گرفتــن مجموعــه عکس‌هــای منفــرد در فواصــل زمانــی و مــدت مشــخص 
و ســپس یکپارچــهک ــردن آن‌هــا در قالــب یــک ویدیــو و نمایــش رویــدادی 

ــاه ــیک وت ــی در مدت‌زمان طولان

1-High Dynamic Range (HDR)	 	 2-Time-lapse photography
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عکاسی پی‌درپی31
از  ثبــت مجموعــه‌ای  بــا  پرتحــرک و ورزشــی  مناســب صحنه‌هــای 

انتخــاب   امــکان  و  پی‌در‌پــی  عکس‌هــای 

عکاسی پانوراما42
عکس‌هایــی بــا فضــای وســیع‌تر و گرفتــن چنــد عکــس‌ و ســاخت ‌آن‌هــا در 

کنــار هــم به‌طــور خــودکار 

انتخاب اندازه عکس53
انتخــاب نــوعک ادر 16 بــه 9 یــا 4 بــه 3 و یــا یک‌به‌یــک بــا توجــه بــه مــگا 

ــل موردنظر  پیکس

تراکینگ64
یــا دنبــالک ننــده بــا امــکان فوکــوس و دنبــالک ــردن ســوژه بــر روی صفحــه 
گوشــیک ــه بــرای فعــال ســازی بایــد در تنظیمــات روی ســوژه موردنظــر در 

صفحــه موبایــلک لیــکک ــرد. 

ذخیره عکس در جهت واقعی75
بــا انتخــاب ایــن گزینــه عکــس ذخیره‌شــده از حالــت تصویــر مقابــل آینــه 

ــود.  ــت می‌ش ــود ثب ــی خ ــت اصل ــده و در جه ــوس6( خارج‌ش )معک

ایجاد خطوط تقسیم صفحه87
تقســیم صفحــه گوشــی بــه ابعــاد مختلــف بــرای اســتفاده از قانــون یک‌ســوم 

و پیــداک ــردن نقــاط طلایــی 

ذخیره داده‌های مربوط به موقعیت جغرافیایی همراه با هر عکسبرچسب مکان98

امکان دیدن بلافاصله عکس، پس از هر مرحله عکس گرفتنبازبینی عکس109

ــد عکــس کنترل صدا1110 ــن مانن ــا تشــخیص صــدا توســط دوربی ــن ب امــکان عکــس گرفت
گرفتــن بعــد از گفتــنک لماتــی ماننــد بگیــر!

امکان انتخاب دوربین از روبه‌رو و انداختن عکس از خود خویش انداز1211

امکان تنظیم درجه سطح یا پوست سوژه در محیطتنظیم درجه سطح1312

ــا »اچ‌دی‌آرHDR « امــکان وجــود دامنــه روشــنایی  ــالا« ی ــرداری »دامنــه دینامیــک ب     تصویرب
ــری از  ــش دقیق‌ت ــن نمای ــد؛ بنابرای ــم می‌کن ــن فراه ــک و روش ــاط تاری ــان نق ــری را می پویات
دامنــه شــدت‌ نــور موجــود درصحنــه حاصــل می‌شــود. در مناظــر دارای نواحــی بســیار تیــره و 
بســیار روشــن، دوربیــن بــرای تشــخیص جزئیــات دچــار مشــکل می‌شــود. سیســتم »اچ‌دی‌آر« 
ــالا و نورپاییــن«  ــی، نورب ــا ترکیــب ســه عکــس در ســه وضعیــت »معمول در تلفــن همــراه ب
به‌طــور خــودکار عمــل می‌کنــد. بــا ایــن روش ضمــن افزایــش میــزانک نتراســت تصاویــر و 
ــه  ــخیص در س ــای غیرقابل‌تش ــن رنگ‌ه ــوان نزدیک‌تری ــا می‌ت ــز رنگ‌ه ــاد تمای ــکان ایج ام

وضعیــت مورداشــاره را مشــاهدهک ــرد )شــکل 24-2(.

1-Burst	 	 	 2-Panorama	 	 	 3-Picture Size
4-Tracking	 	 	 5-Save picture as previewed	 6-Flipped image or reversed image
7-Grid Line	 	 	 8-Location tag	 	 9-Review pictures
10-Voice control	 	 11-Selfie	 	 	 12-Skin tone
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شکل 2-24. عکاسی با قابلیت HDR و وضوح تصویر باوجود فضاهای روشن و تاریک صحنه  

     قابلیــت HDR به‌طــور ویــژه بــرای صحنه‌هــای بــا نــور زیــاد از پشــتک اربــرد دارد. فعــال 
کــردن قابلیــت HDR در گوشــی‌های مختلــف بــا هــم تفــاوت دارد. ولــی احتمــالاً بــا اندکــی 

جســتجو در منوهــای دوربیــن موبایــل قابــل شناســایی اســت. 
     عکاســی »تایم‌لپــس« یــا »گاه‌گــذر« یــا »گاه‌گشــتی« یــا »زمان‌گریــز« نیــز شــیوه‌ای اســت 
ــا  ــاهده آن‌ه ــس مش ــر از فرکان ــکانس،ک مت ــک س ــا در ی ــط فریم‌ه ــس ضب ــه در آن فرکان ک
ــه  ــا ســرعت عــادی پخــش می‌شــود، ب ــه نتیجــهک ار ب ــیک  در همــان ســکانس اســت. زمان
ــر،  ــد حرکــت اب ــواردی مانن ــا ســرعت بیشــتری می‌گــذرد. در م ــان ب ــه زم نظــر می‌رســدک 
رشــد گیاهــان، فســاد میوه‌هــا، پیشــرفت ســاخت ســازه‌ها و تــردد مــردم در شــهرها در طــوا 
ــا  ــد عکــس ب ــر در چن ــه حــرکات اب ــوان ب ــای آن می‌ت ــادی دارد. از نمونه‌ه ــرد زی ــاک ارب زم

ــکل 25-2(.  ــرد )ش ــارهک  ــف اش ــای مختل زمان‌ه

شکل 2-25. عکاسی تایم لپس زمان گریز از حرکت ابر در زمان‌های مختلف   

     قابلیــت عکاســی »پی‌درپــی« نیــز بســیار جذاب اســتک ــه در هر ثانیــه تا ده عکس و بیشــتر 
از ســوژه در حــال حرکــت گرفتــه می‌شــود. البتــه عــاوه بــر ســوژه در حــال حرکــت بــرای 
عکس‌هــای پرتــره و ثبــت حالت‌هــای مختلــف چهــره ســوژه هــم قابــل اســتفاده اســت. گاهی 
ــود.  ــر می‌ش ــوژه بهت ــش س ــل آرام ــادی به‌دلی ــای ع ــه‌ عکس‌ه ــوا در فاصل ــی بی‌ه عکس‌های
شــکل 2-26 یــک نمونــه از عکاســی در حالــت پی‌درپــی بــا گوشــی همــراه را نشــان می‌دهــد. 
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شکل 2-26. استفاده از حالت تصویر پی‌درپی در گوشی همراه    

         عکاســی پانورامــا یــا سراســرنما بــه هرگونــه بازنمایــی یــک منظــره بــا زاویــه‌ای بازگفتــه 
ــا منظــره وســیع بــدون فاصلــه گرفتــن  ــا ایــن روش می‌تــوان از یــک موضــوع ی می‌شــود. ب
زیــاد یــاک اربــرد لنــز وایــد عکــس گرفــت. بــا حرکــت دوربیــن در عــرض منظــره، دوربیــن 
ــه در  ــرای نمون ــد. ب ــب می‌کن ــا را ترکی ــت و به‌طــور خــودکار آن‌ه ــی را ثب ــای متوال عکس‌ه
یــک عکــس پانورامــا می‌توانیــدک ــه از شــرق تــا غــرب شــهر خــود را در عکــس گنجانــده و 
حتــی عکس‌هــای ۳۶۰ درجــه‌ای تهیــه نماییــد.  شــکل 2-27 یــک نمونــه عکاســی پانورامــا بــا 

گوشــی همــراه بــا توجــه بــه زاویــه حرکــت دوربیــن را نشــان می‌دهــد. 

شکل 2-27. عکاسی پانوراما با گوشی همراه     

ــی  ــت واقع ــش عکــس در حال ــره عکــس به‌صــورت پیش‌نمای ــه ذخی ــا انتخــاب گزین       ب
و نــه در شــرایط مقابــل آیینــه، ذخیــره می‌شــود. بــرای درک ایــن مســئله بــه تفــاوت دو نــوع 

عکــس »واقعــی و آیینــه‌ای« در شــکل 2-28 توجــهک نیــد. 
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شکل 2-28. تصویر بالا عکس یک چهره و تصویر پایین عکس یک ماشین در دو حالت آیینه‌ای و واقعی است.     

ــا انتخــاب گزینــه ایجــاد خطــوط تقســیم صفحــه، شــما به‌راحتــی در هنــگام عکاســی       ب
ــدا  ــرای اســتقرار ســوژه خــود در عکــس پی ــون یک‌ســوم و نقــاط طلایــی را ب می‌توانیــد قان

کنیــد )شــکل 29-2(.

شکل 2-29. فعال‌سازی خطوط تقسیم صفحه در گوشی همراه     

     قابلیت تنظیم درجه ســطح یا پوســت، امکان تنظیم دوربین گوشــی بر اســاس درجهک یفیت 
موردنظــر بــرای رنــگ ســطح ســوژه موردنظــر در عکاســی را فراهــم می‌کنــد )شــکل 30-2(. 

شکل 2-30. استفاده از قابلیت درجه سطح یا پوست سوژه در دوربین     
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2-6-8. ترکیب‌بندی1 یا کمپوزیسیون 
از مهم‌تریــن نقش‌هــای ترکیب‌بنــدی تصویــر،ک مــک بــه ایجــاد »تصاویــر جــذاب و مفهــوم« برای 
جلب‌توجــه و تهییــج مخاطــب اســت. چشــمیک ــه هدایــت نشــود در اطــراف صحنــه ســرگردان 
ــد شــامل  ــد. ترکیب‌بنــدی می‌توان ــداک ن ــاک انون‌هــای توجــه را پی می‌شــود و خــود می‌کوشــد ت
جابه‌جایــی اجــزای صحنــه یــا انتخــابک ادر مناســب تصویــر توســط عــکاس باشــد. ترکیب‌بندی 
نامناســب احتمــال دارد باعــث تفســیر غلط یــا عــدم درک صحیح بیننــده از هــدف و مفهوم عکس 

شــود. در اجــرای ترکیب‌بنــدی بایــد بــه اصولــی به‌شــرح جــدول 2-15 توجــه داشــت.   
 جدول 2-15.  اصول ترکیببندی تصویر 

توضیحاصولردیف

ذهن مایل است درصحنه الگویی )اغلب هندسی( پیداک ند و با آن روابط اجزا را ببیند. خطوط ذهنی1

جاذبه خیالی2
وضعیــت انــدازه موضــوع در قــاب و تأثیــر آن بــر قــاب تصویــر ماننــد موضــوع بــزرگ و 

فشــار آن بــه قــاب 

تناسب3
تقســیم طلایــی قــاب بــه ســه بخــش طولــی و عرضــی و ایجــاد 9 مربــع و ایجــاد تعــادل 

ــه‌پنجم ــا س دوســوم ی

قاب‌بندی4
ســوژه در مرکــز خســته‌کننده می‌شــود و بایــد بــا نزدیکــی بــه لبــه قــاب )بافاصلــه %10( 

تعــادل ایجــاد شــود. 

تعادل محورها در مرکز و استفاده از تعادل‌های نامتقارن برای جلوگیری از خستگی تعادل5

استفاده از تضادمندی رنگ‌ها و رنگمایه‌های روشن و تیره به‌تناسب هدف صحنه رنگ6

روابط ظاهری بین اندازه‌های عوامل تصویر مقیاس7

توجه به »قدرت، اهمیت و تازگی« موضوع برجستگی موضوع8

توجه به طرز قرارگیری سوژه در قاب تصویر مانند  »علاقه‌مند، بی‌اعتنا یا ضعیف« حالت سوژه9

انتخاب محل اصلی و اولیه توجه درک ادر کانون توجه10

برای نمونه انتخاب یکی از نسبت‌های 4 به3، 16 به 9 یا یک‌به‌یکشکل قاب11

         هنگامی‌کــه بــه یــک تصویــر نــگاه می‌کنیــد، وجــوه مختلــف آن شــما را تحــت تأثیــر 
قــرار می‌دهــد. در طــول تاریــخ بســیاری از الگوهــای بصــری ناخــودآگاه معانــی نمادینــی در 
ــی دشــوار  ــدارد و تعریــف زیبای ــی قاعــده خاصــی وجــود ن ــرای زیبای ــد. ب ــا یافته‌ان ذهــن م
اســت. انســان بــرای تناســب‌های زیبــاک وشــش می‌کنــد. بــرای رعایــت تناســب‌های جــذاب 

و حفــظ تعــادل انــواع روش‌هــای ترکیــب بنــدی به‌شــرح جــدول 2-16 ظهــور یافته‌انــد.
1-Composition
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   جدول 2-16. انواع روش‌های ترکیب‌بندی در عکاسی   
توضیحانواعردیف

قانون یک‌سوم1
تقسیم صفحه نمایاب به ۹ خانه بر اساس دو خط عمودی و دو خط افقی و تأکید بر تقاطع 

دو خط عمودی و افقی به‌عنوان نقاط طلایی یاک لیدی برای استقرار سوژه 

تناسبات طلایی یا فیبوناچی با محاسبات ریاضی برای معرفی فضای مناسب استقرار سوژه نسبت طلایی2

قراردادن سوژه در وسطک ادر و ایجاد حس زیبایی تقارن دو طرف آن تقارن3

استفاده از خطوط طبیعی یا ساختارهای افقی و عمودی در عکس مانند جاده‌ای به سمت افق خطوط هدایت‌‌گر4

استفاده از تضاد رنگ‌ها یا تاریکی و روشنی مانند تصویر سوژه در یک محیط تاریک تضاد5

قرار گرفتن منبع نور در پشت سوژه و عکس از سایه و تصویر تیره سوژه  ضد نور6

عکس از انعکاس سوژه بر روی »آب، شیشه و هر سطح صاف دیگری« انعکاس تصویر7

عکس از نگاه نافذ سوژه انسانی یا حیوانی در قابنگاه به دوربین8

    در ترکیب‌بنــدی بایــد بــه تعــادل توجــه داشــت. منظــور از تعــادل ایجــاد قرینــه یــا تقــارن 
در تصویــر نیســت بلکــه بــه تــوازن تأکیــد می‌شــود. تعــادل تصویــری را می‌تــوان بــا اقداماتــی 
چــون »انــدازه، رنگ‌هــا و موقعیــت« موضــوع و ارتبــاط آن بــا دیگــر موضوعــات در تصویــر 

موردتوجــه قــرار داد. ایــن اقدامــات بایــد بــا توجــه بــه نظــم و ریتــم بصــری باشــد.  
     ترکیب‌بنــدی بــه محــل قرارگیــری عناصــر، یــا چگونگــی قاب‌بنــدی آن عناصــر توســط 
عــکاس اشــاره دارد. هــر موضــوع در تصویــر، »وزن حســی« خــود را دارد. وزن اغلــب بــرای 

ــد.  ــر تا‌چه‌حــد توجــه چشــم را جلــب می‌کن ــن اســتک ــه یــک تصوی توصیــف ای

2-7. قانون یک‌سوم در عکاسی
هــر عکســی نیــاز بــه یــک ســوژه دارد. بــدون ســوژه عکــس جذابیــت و نقطــه‌ تمرکــز نخواهد 
داشــت. نقطــه‌ تمرکــز محلــی اســتک ــه عــکاس قصــد دارد در ابتــدا چشــم بیننــده را به‌ســوی 
ــا  ــدول1 ی ــک ج ــه از ی ــتک  ــه‌ای از اصــول راهنماس ــوم مجموع ــون یک‌س ــاند. قان آن بکش
ــد.  ــتفاده می‌کن ــودی اس ــی و دو خــط عم ــا دو خــط افق خطــوط تقســیم‌ صفحــه فرضــی ب
ســوژه‌ها روی ایــن خطــوط یــا محــل تلاقــی آن‌هــا بــا هــم قــرار داده می‌شــوند تــا بــه عکــس 
عمــق و جذابیــت بیشــتری بدهنــد.ک اربــرد زیــاد قانــون یک‌ســوم باعــث می‌شــود حتــی بدون 
حضــور خط‌هــا در صفحــه محــل خطــوط و تقاطع‌هــا تجســم شــود. در ابتــدای مســیر بهتــر 

1-Grid



69

ــن خطــوط  ــد، ای ــه ش ــر گفت ــه پیش‌ت ــورک  ــارت همان‌ط ــن مه ــه ای ــیدن ب ــرای رس اســت ب
را هنــگام عکــس گرفتــن در صفحــه خــود فعــالک نیــد. ســوژه خــود را روی یکــی از نقــاط 
تلاقــی قــرار دهیــد تــا ازنظــر زیبایی‌شناســی، عکــس ظاهــری مطلوب‌تــر و طبیعی‌تــر داشــته 

باشــد )شــکل 31-2(. 

شکل 2-31. عکاسی با تأکید بر قانون یک‌سوم و نقاط طلایی   

    هنــگام عکاســی از مناظــر تــاشک نیــد افــق را روی خــط افقــی پاییــن قانــون یک‌ســوم 
قــرار دهیــد تــا بخــش بیشــتر عکــس بــا آســمان پــر شــود. وقتــی افــق را روی خــط افقــی 
ــگام عکاســی  ــر شــود. هن ــه پ ــا پیش‌زمین ــد بیشــتر عکــس ب ــدک ــه بخواهی ــرار دهی ــر ق بالات
از مناظــر شــهری هــم بهتــر اســت ســاختمان‌های بلنــد در راســتای خطــوط عمــودی قــرار 
گیرنــد. شــکل 2-32 یــک نمونــه عکــس از منظــره طبیعــت یــا لنداســکیپ بــا توجــه بــه قانون 

ــد.    ــان می‌ده ــوم را نش یک‌س

شکل 2-32. یک نمونه عکس از طبیعت با توجه به قانون یک‌سوم    

     در قانــون یک‌ســوم،ک ادر بــه ۹ بخــش تقسیم‌شــده تــا بتوانیــد بــهک مــک خطــوط و نقــاط 
ــد ســوژه‌ اصلــی را در  ــه می‌توانی ــرای نمون ــد. ب ــدی عکــس را متعــادلک نی ــدی ترکیب‌بن کلی
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یک‌گوشــه عکــس و یــک ســوژه‌ فرعــی دیگــر را در ســمت مقابــل آن قــرار دهیــد. بهتر اســت 
ترکیب‌بنــدی عکــس در هیــچ ســمتک ادر ســنگین نباشــد.

ــه  ــا ب ــول راهنم ــوان اص ــدی به‌عن ــا در ترکیب‌بن ــن الگوه ــه ای ــیدک  ــته باش ــه داش      توج
کار مــی‌رود و ایــن بــه معنــای غیرقابــل تغییــر بــودن آن نیســت، یعنــی هــر جــا بــا خلاقیــت 
بتــوان قواعــد یــا زاویــه دیــد خــاص و جــذاب و پرمعنایــی را ایجــادک ــرد، محدودیتــی وجــود 
ــا شــناخت مجموعــه  ــد ب ــنک ار هــم تصادفــی حاصــل نمی‌شــود، بلکــه بای ــه ای ــدارد. البت ن

ــود.  ــرا ش ــا ‌اج ــول راهنم ــا و اص ترکیب‌بندی‌ه
2-8. نسبت طلایی1

نســبت طلایــی بــه ترکیب‌بنــدی طلایــی مبتنــی بــر تناســبات ریاضی یــا فیبوناچــی اشــاره دارد 
کــه بــر روی صفحــه، »فضایــیک لیــدی« به‌شــرح شــکل 2-33 ایجــاد می‌کنــد. در شــکلک لــی 

ایــن ترکیب‌بنــدی حالتــی شــبیه حلــزون دارد. 

شکل 2-33. نسبت طلایی در کادر صفحه عکاسی    

ــاط  ــوان نزدیکــی نق ــدی یک‌ســوم« می‌ت ــا »ترکیب‌بن ــی« ب ــدی طلای ــق »ترکیب‌بن ــا تلفی      ب
کلیــدی در الگــو را درکک ــرد. در ترکیب‌بنــدی طلایــی ســوژه به‌جــای اســتقرار روی خطــوط 
صــاف، بــر روی مســیر منحنــی شــکل حلزونــی می‌گیــرد. قــرار دادن ســوژه و اجــزای صحنــه 
بــر روی خطــوط منحنــی باعــث می‌شــود تــا چشــم مخاطــب مســیر پیچیده‌تــری را طــیک نــد 
و وقــت بیشــتری را روی یــک عکــس صــرفک نــد. در شــکل 2-34 فــرد ورزشــکار ماجراجو 
ــاک  در  ــای خطرن ــت و صخره‌ه ــه اس ــی قرارگرفت ــک حلزون ــایک وچ ــمت منحنی‌ه در قس
قســمت دوســومک ادر قــرار دارنــد. ایــن تصویــر، مخاطــب را بــا حرکــت ورزشــکار به ســمت 

ــاند. ــا می‌کش صخره‌ه

1-Golden Ratio 
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شکل 2-34. یک نمونه عکس ژانر ورزشی با نسبت طلایی   

ــد  ــی در ژانرهــای متفــاوت عکاســی مانن ــی به‌صورت‌هــای بســیار متفاوت ــدی طلای ترکیب‌بن
عکاســی خیابانــی، ورزشــی، چهــره و بســیاری از ژانرهــای دیگــر اســتفاده می‌شــود. در شــکل 
2-35 یــک نمونــه عکــس چهــره بــا نســبت طلایــی را می‌بینیــدک ــه بــه ترتیــب مخاطــب از 

چشــمان فــرد بــه ســایر اجــزاء او هدایــت می‌شــود. 

شکل 2-35. یک نمونه عکس چهره با نسبت طلایی    

2-9. عکاسی بر اساس تقارن 
در اغلــب آثــار هنرهــای ســنتی ایــران می‌تــوان بیــان هنــری مبتنــی بــر تقــارن را دیــد. بیــان 
هنــری تقــارن از نخســتین الگوهــای انســان در خلــق زیبایــی اســت؛ بــرای نمونــه بســیاری از 
فرش‌هــای ایــران از ایــن نــوع نقــش بهــره می‌گیرنــد. اســاس ایــن الگــو تعــادل و تــوازن و 
قرینــه بــودن در ترکیب‌بنــدی اســت. ترکیب‌بنــدی متقــارن در اغلــب ســوژه‌های بــا جزئیــات 
زیــاد ماننــد معماری‌هــای متقــارن و بناهــای مذهبــیک اربــرد زیــادی دارد. شــکل 2-36 یــک 

نمونــه عکــس متقــارن یــا قرینــه را نشــان می‌دهــد. 

شکل 2-36. یک نمونه عکس بر اساس تقارن     
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2-10. عکاسی بر اساس تضاد یا کنتراست1
بــا اســتفاده از تضــاد رنگ‌هــا می‌تــوان ســوژه را در عکــس جــذاب و متمایــزک ــرد. ســاده‌ترین 
ــو  ــن الگ ــذاری در ای ــدد و اثرگ ــای متع ــه عکس‌ه ــتک  ــفید اس ــاد سیاه‌وس ــکل آن تض ش
ــه  ــه و ارائ ــردن ســوژه از زمین ــا جــداک  ــرد. هــدف بســیاری از عکس‌ه ــوان مشــاهدهک  می‌ت
ــرد. در  ــتهک  ــدا و برجس ــه ج ــوژه را از پس‌زمین ــوان س ــا تضــاد می‌ت ــت. ب ــتان اس ــک داس ی
کاربــرد تضــاد انــواع رنــگ بایــد توجــه داشــت ترکیــب رنگ‌هــای خاصــی درک نــار هــم بــرای 

ــد. ــر عمــل می‌کنن تضــاد بهت
     بــه رنگ‌هــای قرمــز، ســبز و آبــی )2R.G.B( رنگ‌هــای اولیــه اصلــی، اضافــی یــا ترکیبــی3 
می‌گوینــد. همــه رنگ‌هــای دیگــر طبیعــت حتــی ســفید از ترکیــب ایــن ســه رنــگ ســاخته 
ــای  ــه رنگ‌ه ــه هم ــد. ب ــرار می‌گیرن ــرد4« ق ــرم و س ــته »گ ــا در دو دس ــوند. رنگ‌ه می‌ش
متمایــل بــه قرمــز ماننــد »نارنجــی، زرد وک ــرم« گــرم می‌گوینــد. رنگ‌هــای ســرد طیــف ســبز 
تــا بنفــش و شــامل »آبــی و ســایه‌های خاکســتری« هســتند. رنگ‌هــای گــرم در عکــس باعــث 
ایجــاد حــس »بــزرگ بــودن انــدازه، نزدیــک بــودن مســافت، طولانــی بــودن زمــان، ســنگین 
بــودن وزن، زمینــی بــودن و تحــرک« در عکــس هســتند. امــا رنگ‌هــای ســرد حــس »کوچــک 
بــودن انــدازه، دور بــودن مســافت،ک وتــاه بــودن زمــان، ســبک بــودن وزن، ســکون، شــفافیت و 
معنویــت« در عکــس دارنــد. آکروماتیــک بــه معنــی »سیاه‌وســفید و خاکســتری« وک روماتیــک 
ــک  ــا عکاســی در ی ــی در نقاشــی ب ــای اصل ــن رنگ‌ه ــا« اســت. بی ــه رنگ‌ه ــی »بقی ــه معن ب
مــورد تفــاوت وجــود دارد و شــامل »زرد، آبــی و قرمــز« اســت. یکــی از ویژگی‌هــای رنــگ، 
ایجــاد تعــادل یــا عــدم تعــادل درک ادر عکــس اســت )باباخانــی،ک رزیــان و رســتمی، 1396(. 
    در تضــاد رنگ‌هــا، »قرمــز بــا آبــی«، یکــی از قوی‌تریــن تضــاد رنگ‌هاســت. دســتیابی بــه 
تضــاد انــواع رنگ‌هــاک مــی از عکاســی سیاه‌وســفید و پیچیده‌تــر اســت. رنگ‌هــا در دو نــوع 
»ســرد و گــرم« هســتند و در تضــاد رنــگ یــک رنــگ ســرد بایــدک نــار یــک رنــگ گــرم قــرار 
گیــرد. چرخــه رنــگ یــاک اربــرد رنگ‌هــای مکمــل ســرد و گــرم درک نــار هــم مثــل طبیعــت 
ــوان  ــیک، می‌ت ــادک لاس ــای متض ــود را دارد. از رنگ‌ه ــاص خ ــه خ ــی‌ها جاذب ــا میوه‌فروش ی

بــه » زرد/بنفــش، قرمز/ســبز و نارنجی/آبــی« اشــارهک ــرد. 
ــا یــک رنــگ قــوی و یکدســتک مک‌کننــده  ــا تضــاد رنــگ، فضاهــای ب ــرای عکــس ب     ب

1-Contrast	 	 2-Red, Green and Blue (R.G.B)	
3-Additive Primaries	 4-Warm and cold color
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اســت. بــرای نمونــه می‌تــوان از دیوارهــای آجــری قرمــز در برابــر رنــگ ســبز یــا آبــی اســتفاده 
کــرد.  هــر جــا یــک پس‌زمینــه بــا رنــگ قــوی پیــداک ردیــد، بایــد بــه دنبــال ســوژه‌ای بــا رنگ 
متضــادی باشــید. افــراد بــا انتخــاب رنــگ لباس‌هــا نســبت بــه محیــط یــا چهــره خــود یــا بقیه 
افــراد می‌تواننــد تضــاد رنــگ ایجــادک ننــد. شــکل 2-37 یــک نمونــه عکــس بــر اســاس تضــاد 

ــد.  را نشــان می‌ده

شکل 2-37. یک نمونه عکس بر اساس تضاد    

2-11. عکاسی بر اساس خطوط هدایتگر
ــه ســمت عناصــر اصلــی موجــود در عکــس  ــا چشــم را ب خطــوط هدایت‌گــر ســعی دارد ت
هدایــتک نــد. ایــن خطــوط اغلــب از زیــرک ادر شــروع و چشــم‌ها را بــه ســمت بــالا و مرکــز 
تصویــر و یــا از ســمت عناصــر جلــوی عکــس بــه ســمت پس‌زمینــه و درنهایــت بــه ســوژه 
اصلــی هدایــت می‌کننــد. جاده‌هــا اغلــب فرصــت خوبــی بــرای تمریــن خطــوط هدایت‌گــر 
هســتند؛ زیــرا در مســیری مشــخص حــس حرکــت و رســیدن بــه نقطــه خاصــی را در بیننــده 
ایجــاد می‌کننــد. بــا اندکــی توجــه می‌تــوان خطــوط هدایت‌گــر متعــددی را در اطــراف خــود 
یافــت و آن‌هــا را در یــک عکــس اســتفادهک ــرد. ایــن خطــوط همــواره چشــم بیننــده را بــه 
ــوان از عناصــری چــون »جــاده،  ــداک ــردن آن‌هــا می‌ت ــرای پی ســمت ســوژه‌ای می‌کشــانند. ب
ــد،  ــان بلن ــا، گیاه ــل، تپه‌هــای شــنی، آجره ــواج، پ ــاده‌رو، ام ــه، حصــار، ســواحل، پی رودخان
ــراغ  ــر چ ــکاف‌ها، تی ــا، ش ــوب پنجره‌ه ــا، چهارچ ــا، صخره‌ه ــان، درب‌ه ــاختمان‌ها، درخت س
بــرق و پرتوهــای خورشــید« اســتفادهک ــرد. پــس از شناســایی یــک خــط هدایتگــر قدرتمنــد 
بایــد بــه شــکل اســتفاده از آن در ترکیب‌بنــدی عکــس فکــرک ــرد. برخــی از روش‌هــایک اربرد 

خطــوط هدایتگــر عکــس در جــدول 2-17 اشاره‌شــده اســت. 
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شکل 2-17. روش‌های کاربرد خطوط هدایتگر در عکاسی 	
 روش‌هاردیف

ایجاد عمق و پرسپکتیو مناسب با قرار دادن خط هدایت‌گر از پیش‌نما )فورگراند( تا پس‌زمینه )بک‌گراند( 1

هدایت چشم از یک سمت عکس به سمت دیگر آن2

هدایت چشم به سوژه اصلی و مهم جلوه دادن آن 3

حفظ توجه مخاطب در داخلک ادر و تمایل به ادامه دیدن آن 4

ــد  ــد باعــثک شــاندن دی ــدی می‌توان ــح از خطــوط هدایت‌گــر در ترکیب‌بن     اســتفاده صحی
بیننــده بــه داخــل عکــس و ارائــه یــک داســتان بــا تأکید بــر موضوعــات خاص بــرای او باشــد. 

شــکل 2-38 یــک نمونــه عکاســی بــر مبنــای خطــوط هدایتگــر را نشــان می‌دهــد.

شکل 2-38. یک نمونه عکس بر مبنای خطوط هدایتگر     

2-12. عکاسی بر اساس ضد نور1
»ضــد نــور« یــا »ســایه نمــا« یــا »ســیلوئت« روشــی اســتک ــه در آن، منبع نور در پشــت ســوژه 
قــرار می‌گیــرد و بــه دلیــل تنــدی نــور، »ســایه‌ای از ســوژه« بــر روی عکــس ایجــاد می‌شــود. 
بــرای نمونــه قــرار گرفتــن ســوژه در مقابــل خورشــید در حــال طلــوع یــا غــروبک ــه بــه دلیل 
ــور از ســوژه  ــزانک ــه ن ــه هــر می ــده می‌شــود. ب ــره دی ــه شــکل تی ــه، ب ــور پس‌زمین شــدت ن
عبــورک نــد، دمــای رنــگ تصویــر بیشــتر و رنــگ ســوژه بــه ســیاهی خواهــدک شــید. شــکل 

2-39 یــک نمونــه عکاســی بــر اســاس ضــد نــور را نشــان می‌دهــد. 

شکل 2-39. یک نمونه عکاسی مبتنی بر ضد نور     

1-Silhouette



75

2-13. عکاسی مبتنی بر انعکاس تصویر
عکاســی انعکاســی، گرفتــن عکــس از بازتــاب ســوژه بــر روی »آیینــه، ســطح صــاف، آب و 
امثــال« آن اســت. بــرای گرفتــن عکــس انعکاســی به ســطحی نیــاز اســتک ــه روی آن انعکاس 
وجــود داشــته باشــد. بــا اندکــی تمریــن و دقــت ســطوح مختلفــی را خواهیــم یافــتک ــه مانند 
ــوان  ــم می‌ت ــره آب ه ــا قط ــرک وچــک ی ــک آبگی ــی در ی ــد. حت ــی دارن ــی انعکاس آب ویژگ
انعکاس‌هــای زیبایــی را ثبــتک ــرد. از دیگــر فرصت‌هــا بــرای عکــس انعکاســی می‌تــوان بــه 
ــای  ــرد. از ویژگی‌ه ــارهک  ــراق اش ــین‌های ب ــنگ‌ها و ماش ــه‌ها، س ــی، شیش ــای آفتاب عینک‌ه
گوشــی همــراه بــرای گرفتــن عکــس انعکاســی ایــن اســتک ــه می‌تــوان تــا حداکثــر ممکــن 
بــه ســطح انعــکاس نزدیــک شــد. تلفیــق تقــارن بــا ترکیب‌بنــدی انعکاســی، جلــوه و زیبایــی 
بیشــتری بــه عکــس می‌دهــد. شــکل 2-40 یــک نمونــه عکــس انعکاســی را نشــان می‌دهــد. 

شکل 2-40. یک نمونه عکس انعکاسی     

2-14. نگاه سوژه به دوربین
مســیر نــگاه ســوژه جانــدار از عناصــر مهــم در ترکیب‌بنــدی عکــس‌ اســت. »خــط دید یا مســیر 
نــگاه« خطــی مســتقیم اســتک ــه در امتداد مســیر نــگاه ســوژه قــرار دارد. به‌طور غریــزی زمانی 
کــه انســان بــه یــک عکــس نــگاه می‌کنــد به‌صــورت ناخــودآگاه مســیر نــگاه ســوژه‌های داخل 
عکــس را دنبــال می‌کنــد زیــرا در پــی مشــاهده آن چیــزی اســتک ــه ســوژه داخــل عکــس بــه 
آن نــگاهک ــرده اســت. از ایــن روی مســیر نــگاه ســوژه در درونک ادر عکــس یکــی از عناصــر 
مهــم در ترکیب‌بنــدی عکاســی اســت. نــگاهک ــردن ســوژه بــه لنــز دوربیــن، موجــب برقــراری 
اولیــن تمــاس چشــمی او بــا مخاطــب عکــس خواهــد شــد و از ایــن روی مخاطــب در اولیــن 
ــت به‌طــور خــاص  ــن حال ــر می‌شــود ای ــا چشــم‌های ســوژه درگی ــک عکــس ب ــه ی ــگاه ب ن
بــرای ســوژه‌های دارای چشــم‌های »قــوی، نافــذ و تأثیرگــذار« مناســب اســت )شــکل 41-2(. 
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شکل 2-41. یک نمونه عکاسی با نگاه مستقیم سوژه به دوربین     

     زمانــیک ــه ســوژه به‌جایــی خــارج ازک ادر دوربیــن نــگاه می‌کنــد؛ مخاطــب بــا ســوژه درون 
عکــس ارتبــاط چشــمی پیــدا نخواهــدک ــرد و زمــان زیــادی را بــرای بررســی حالت‌هــای چهــره 
ــب  ــت مخاط ــن دس ــرایطی از ای ــد داد. در ش ــوژه اختصــاص نخواه ــره س ــای چه و ویژگی‌ه
ترجیــح می‌دهــد تــا مســیر نــگاه ســوژه را تعقیــب نمایــد. بنابرایــن بــا انتخاب مســیر نــگاهک ردن 
ســوژه، بــه مخاطــب القــا می‌شــودک ــه در درون عکــس چــه مســیری را مشــاهدهک نــد و تحــت 
تأثیــر چــه عاملــی قــرار بگیــرد. اگر نکتــه‌ایک ه ســوژه در عکس مشــغول مشــاهده آن اســت، در 
کادر تصویــر نباشــد، مخاطــب بــا نوعــی حالــت ابهــام و یــک معمــای حل‌نشــده درگیــر خواهد 

شــد و ســؤالات بی‌شــماری بــرای او به‌صــورت بــدون پاســخ باقــی می‌مانــد. 

خلاصه
شــات یــا نمــا در عکاســی همــانک ادر تصویــری قایــل مشــاهده از نمایــاب اســت. نماهــای 
متعــددی براســاس انــدازه ســوژه در آن وجــود دارد، بــرای نمونــه می‌تــوان بــه »بســیار نزدیــک، 
کلــوزآپ، متوســط و دور« اشــارهک ــرد. عکاســی ســه رکــن اصلــی »دوربین، حســگر و نــور« و 
ســه ضلــع اصلــی »عــدد دیافراگم، ســرعت شــاتر و حساســیت حســگر« دارد. عدســی دوربین 
نــور را از خــود عبــور داده و بــه ســمت صفحــه حســگر هدایــت می‌کنــد. از جملــه عدســی‌ها 
می‌تــوان بــه »نرمــال، تلــه، وایــد، ماکــرو، چشــم ماهــی وک لــوزآپ« اشــارهک ــرد. برای عکاســی 
می‌تــوان ژانرهــای مختلفــی ماننــد »ورزشــی، خیابانــی، تبلیغاتــی، طبیعــت، آموزشــی و خبری« 
را انتخــابک ــرد. از جملــه مهم‌تریــن اصــول در مــورد انــواع ژانرهــای عکاســی می‌تــوان بــه 
»انتخــاب ســوژه، انتخــاب زاویــه، ثبــات دوربیــن،ک نتــرل نــور،ک نترل فاصلــه،ک اربــرد تنظیمات 
ــد دارد و  ــر تأکی ــر انتخــابک ادر مناســب تصوی و ترکیب‌‌بنــدی« اشــارهک ــرد. ترکیب‌بنــدی ب
شــامل روش‌هایــی چــون »قانــون یک‌ســوم، نســبت طلایــی، تقــارن، خطــوط هدایتگــر، تضاد، 

ضدنــور، انعــکاس تصویــر و نــگاه بــه دوربین« اســت.   
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فعالیت‌هایی برای یادگیری
سعیک نید با گوشی همراه خود در قالب ژانرهای مختلف عکاسیک نید. ••
سعیک نید با روش‌های مختلف ترکیب‌بندی از سوژه‌های مشخص عکس بگیرید. ••
ــن •• ــاره در ای ــورد اش ــاخص‌های م ــاس ش ــر اس ــی را ب ــده جهان ــای برگزی عکس‌ه

فصــل تحلیــلک نیــد. 

 ارزشیابی فصل دوّم
1. نمای ......................... به نمایش از شانه تا بالای سراشاره دارد. 

    		 ب(ک لوزآپ الف( بسیار نزدیک
     			 د( دور   ج( زانو

2. منظــور از مــدت زمــان قرارگیــری حســگر دوربیــن در معــرض نــور بــه واســطه باز و بســته 
شــدن پرده شــاتر چیســت؟ 

ب( حساسیت حسگر      الف( عدد دیافراگم     		
د( حساسیت به نور  ج( سرعت شاتر      		

3.ک ــدام نــوع عدســی از نــوع وایــد بســیار قــوی و بــا فاصلــهک انونــی بســیارک ــم و زاویــه دید 
بســیار زیاد اســت؟ 

ب( تله      			      الف( نرمال
د( چشم ماهی  			      ج( ماکرو

4. عکس از چهره انسان بهک دام گزینه اشاره دارد؟ 
ب( تبلیغاتی      			      الف( پرتره

د( معماری  			      ج( طبیعت



اصول عکاسی و فیلم‌برداری 78

ــار هــم  ــا فضــای وســیع‌تر و گرفتــن چنــد عکــس و ســاخت آن‌هــا درک ن ــی ب 5. عکس‌های
ــه اشــاره دارد؟  ــهک ــدام گزین به‌طــور خــودکار ب

ب( تایم‌لپس      			       HDR )الف
د( تراکینگ  			      ج( پانوراما

6. ترکیب‌بندی بر اساس تناسبات فیبوناچی و محاسبات ریاضی بهک دام مورد اشاره دارد؟ 
    		 ب( نسبت طلایی      الف( قانون یک‌سوم

    			 د( تضاد  ج( تقارن



3اصول تصویربرداری 

هدف کلی: آشنایی با اصول تصویربرداری 	
اهــداف یادگیــری: از دانشــجو انتظــار مــی‌رود پــس از مطالعــه ایــن فصــل 

بــه اهــداف زیــر دســت یابــد.
واحدهای ساخت یک فیلم یا محتوای صوتی-تصویری را بشناسد. ••
انواع نماها در تصویربرداری را درکک ند. ••
اصول تصویربرداری را مورداستفاده قرار دهد. ••
حرکات دوربین را بشناسد. ••
فرایند تولید یک محتوای صوتی‌تصویری را تشریحک ند. ••
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مقدمه 
مبانــی فیلم‌بــرداری و تصویربــرداری، مبتنــی بــر عکاســی اســت. درواقــع در یک فیلم، مــا تعداد 
24 تــا 30 عکــس یــا فریــم را در یــک ثانیــه می‌بینیــم و ایــن تــداوم نمایــش عکس‌هــا بــرای ما 
توهــم حرکــت ایجــاد می‌کنــد و مجموعــه عکس‌هــای پشــت ســرهم را ماننــد یــک تصویــر 
واقعــی و در حــال حرکــت می‌بینیــم. بــر ایــن اســاس بــا توجــه بــه اینکــه بســیاری از اصــول 
عکاســی به‌ویــژه در رابطــه بــا نــور و ترکیب‌بنــدی با تصویربــرداری در شــرایط خاص اشــتراک 
دارد، از تکــرار آن‌هــا در ایــن فصــل پرهیــز می‌شــود. بنابرایــن توصیــه می‌شــود قبــل از خواندن 
ایــن فصــل نســبت بــه خوانــدن فصــل اصــول عکاســی اقــدام شــود. در ایــن فصل اصــول مهم 
تصویربــرداری بــا تأکیــد بــر تولیــد محتــوای آموزشــی و علمــی به بحث گذاشــته خواهد شــد. 

3-1. واحدهای ساخت یک فیلم یا محتوای صوتی-تصویری
در تصویربــرداری بــا دوربین‌هــای دیجیتــال ماننــد گوشــی همــراه، تصاویــر ماننــد عکاســی بــر 
روی صفحــه حســگر ثبــت می‌شــود. هرچنــد تصویربــردار در جمــع تولیدکننــدگان حرفــه‌ای 
ــان و  ــت مبتدی ــاب هــدف هدای ــنک ت ــا در ای ــب عضــوی از گــروه برنامه‌ســاز اســت؛ ام اغل
ــرای تولیــد محتواســت. بنابرایــن  ــرداری ب دانشــجویان به‌منظــور اســتفاده از مهــارت تصویرب
تصویربــردار مــورد نظــر مــا بایــد فــردی چنــدکاره بــا توانایی‌هــای »انتخــاب ســوژه، نوشــتن 
ــد  ــه‌ای باشــد. در تولی ــع« در ســطحی غیرحرف ــن و توزی ــه، اجــرای طــرح، تدوی طــرح برنام
»فیلــم« ســاختاری از جــزء بــه‌کل شــامل »فریــم، نمــا، صحنــه، ســکانس، پــرده، فیلم ســینمایی، 

ــت.   ــی اس ــل بررس ــدول 3-1 قاب ــرح ج ــا1« به‌ش ــمت‌ها و مجموعه‌ه قس

 جدول 3-1. انواع واحدهای ساختاری فیلم یا محتوای صوتی-تصویری
توضیحانواعردیف

یک عکس و واحد تشکیل دهنده نما  فریم1

مجموعه فریم‌ها از لحظه شروع یک مرحله ضبط تا پایان همان مرحله ضبط نما، شات یا پلان2

مجموعه‌ای از چند نما یا شات با گفتار مشخص و مرتبط در مکانی مشخص  صحنه3

به مجموعه چند صحنه با گفتار یا رفتار متفاوت ولی مرتبط به‌ هم از نظر زمانی و مکانی  سکانس4

تشکیل‌شده از چند سکانس با داستانی مشخصپرده نمایش5

شامل ترکیبی از چند پرده نمایش و شامل داستانک املفیلم سینمایی6

1-Frame, Shot, Scene, Sequence, Act, Film or Movie, Parts and Seiries
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در فیلم‌های چندقسمتی یا سریال‌هاقسمت‌ها7

در شرایط اتمام داستان یک سریال‌، شروع با داستانی جدید و مرتبط  مجموعه‌ها8

   فریــم دوربین‌هــا افزایــش یافتــه و امــروز دوربین‌هــای مخصــوص حــرکات بســیار آهســته 
تــا بیــش از 1000 فریــم دارنــد. نمــا معــادل فارســی، پــان معــادل فرانســه و شــات معــادل 
انگلیســی، مهم‌تریــن واحــد ســاختار بــرای تصویربــرداری اســت. متأســفانه در ادبیــات افــراد 
حــوزه فیلم‌ســازی از هــر ســه معــادل اســتفاده می‌شــود و هنــوز اجمــاع گفتــاری در معرفــی 
ایــن واحــد مهــم وجــود نــدارد. حتــی برخــی از افــراد حرفــه‌ای در بیان تجــارب خــود، طوری 
از ایــن ســه معــادل یــاد می‌کننــدک ــه مخاطــب در یکســان بــودن معنــی آن‌هــا دچــار تردیــد 
می‌شــود. در ایــنک تــاب تأکیــد بــر معــادل فارســی »نمــا« اســت و در مــوارد خــاص بــا توجــه 
بــه رایــج بــودن برخــی اســامی، به‌ناچــار ازک لمــه شــات اســتفاده خواهــد شــد. بدیهــی اســت 
کــه هــر دو واژه در تصویربــرداری، بــه مجموعــه عکس‌هــا یــا فریم‌هــا و صحنــه‌ای اطــاق 

می‌شــودک ــه از شــروع ضبــط دوربیــن تــا پایــان همــان ضبــط بــه‌ وجــود می‌آیــد.   
ــی  ــد؛ ول ــی تعریــف و تفســیرک رده‌ان ــراد مختلــف به‌صورت‌هــای گوناگون     ســکانس را اف
اغلــب صاحب‌نظــران، ســکانس را قســمتی از یــک ســناریو می‌داننــدک ــه در مــکان خاصــی 
روی می‌دهــد. ایــن تعریــف در شــرایط وجــود امــکان متعــدد چالــش ایجــاد می‌کنــد، بنابرایــن 
گروهــی بــا تأکیــد بــر »بعــد زمانــی«، ســکانس را قســمتی از ســناریو می‌داننــدک ــه در فاصلــه 
ــا در  ــد نماه ــکانس‌ها از چن ــع س ــی، 1389(. در واق ــد )ابراهیم ــی روی داده باش ــی معین زمان
ــه  ــان1« ب ــکانس پ ــای »س ــده‌اند. فیلم‌ه ــکیل ش ــاص تش ــی خ ــا مکان ــی ی ــدوده زمان مح

ــه ضبط‌شــده اســت.  ــدون وقف ــه یکجــا و ب ــا اطــاق می‌شــودک  ــک نم ــا ی ــای ب فیلم‌ه

3-2. انواع نما 
نماها در تصویربرداری به‌شرح جدول 3-2 قابل تقسیم‌بندی هستند.  

 جدول 3-2. انواع دسته‌بندی نماها یا شات‌ها در تصویربرداری
شامل انواعردیف

بسیار نزدیک، نزدیک، متوسط، آمریکایی،ک امل، دور و بسیار دوربر اساس اندازه1

بر اساس موقعیت دوربین2
از زاویــه بــالا، از زاویــه پاییــن، هم‌ســطح چشــمی، نقطــه دیــد، چشــم پرنــده، 

چشــمک رمــی، مــورب، منطقــه‌ای، معکــوس و دونفــره

معرف، اصلی، فریم ثابت، اینسرتی و ترالی  بر اساس سایر شاخص‌ها3

1-Sequence plan/ One take film
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انواع نما بر اساس اندازه 	.1-2-3
ایــن نــوع نماهــا به‌انــدازه موضــوع و محیــط پیرامــون در قــاب تصویــر اشــاره دارنــد. انتخــاب 
نمــای مناســب اثــر زیــادی در قــدرت بیــان روایــت تصویــری دارد. از جملــه ایــن نماهــا مانند 

عکاســی بــا تأکیــد بــر رویکــرد حرکــت در جــدول 3-3 معرفــی شــده انــد. 

 جدول 3-3. انواع نما بر اساس اندازه 
توضیحانواع نماردیف

بیشتر برای صحنه‌های حماسی یا مناظر طبیعی از فاصله دور  بسیار دور1

یا نمای معرف برای نمایش موضوع از دور به‌منظور تشخیص ارتباط او با محیط  دور 2

یا پرکننده و دور متوسط برای نمایشک امل موضوع در ارتباط نزدیک‌تر با محیطکامل31

یا آمریکایی یا زانو برای نمایش از زانو تا بالای سر موضوع    سه‌چهارم4

یا تلویزیونی برای نمایش از زانو تا سر موضوع )نمایی پرطرفدار تلویزیونی(متوسط5

نمایش نزدیک موضوع مانند نمای صورت فرد  نزدیک 6

نمایش از زیر لب تا بالای ابرو   چوکر72

یا ایتالیایی برای نمایش بسیار نزدیک اجزای موضوع مانند نمایش چشم‌های فرد بسیار نزدیک8

    بدیهــی اســتک ــه افــراد مبتــدی بــرای تولیــد محتواهــای صوتی-تصویــریک وتــاه خــود 
بیشــتر از نمــای متوســط، نزدیــک یــا ســه‌چهارم اســتفاده می‌کننــدک ــه بــا لنزهــای معمولــی 
ــا توســعه توانایی‌هــای  ــه تدریــج و ب ــه راحتــی قابــل وصــول اســت. ب گوشــی‌های همــراه ب
ــم  ــز فراه ــا نی ــه نماه ــب از بقی ــدف‌دار و مناس ــدی ه ــرایط بهره‌من ــی ش ــردی و تجهیزات ف
می‌شــود. بــرای امــکان مقایســه تصویــری و درک بیشــتر مجموعــه‌ای از نماهــا در شــکل 1-3 

درک نــار هــم نمایــش داده‌شــده اســت.  

شکل 3-2. به‌ترتیب از راست انواع نمای »بسیار نزدیک، نزدیک، متوسط، سه‌چهارم، کامل و دور«      

انواع نما بر اساس موقعیت دوربین )زاویه نما( 	.2-2-3
ــت آن  ــا و موقعی ــک نم ــن ی ــرای گرفت ــن ب ــی خــاص دوربی ــت مکان ــن3 موقعی ــه دوربی زاوی
نســبت بــه موضــوع یــا ســوژه اســت. زوایــای متفــاوت دوربیــن، آثــار متفاوتــی در بیننــده و 
1-Full Shot	 	 2-Choker shot	 	 3-Camera Angle
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درک او دارد. »لـِـوِل1ک ــردن« دوربیــن بــه معنــی انتخــاب زاویــه مناســب دوربیــن نســبت بــه 
موضــوع اســت. بــرای ایجــاد حــس برتــری موضــوع در نــزد دوربیــن و بیننــده، از پاییــن و 
بــر عکــس بــرای ایجــاد ضعــف در موضــوع از بــالا بــا دوربیــن بــه او نــگاه می‌شــود. انــواع 
زوایــای نــگاه دوربیــن بــه موضــوع در جــدول 3-4 معرفی‌شــده اســت. ایــن نماهــا شــامل »از 
ــالا، از زاویــه پاییــن، هم‌ســطح، نقطــه دیــد موضــوع، چشــم پرنــده، چشــمک رمــی،  زاویــه ب
هلنــدی، منطقــه‌ای، معکــوس و دونفــره2« هســتند.  بدیهــی اســت بــرای تصویربــردار تــازه‌کار، 
زاویــه نــگاه هم‌ســطح بهتــر اســت امــا به‌تدریــج می‌تــوان از زوایــای دیگــر و بــا توجــه بــه 

هــدف محتــوای تولیــد بهره‌منــد شــد.  

 جدول 3-4. انواع نما بر اساس موقعیت دوربین در تصویربرداری  
توضیحانواعردیف

نگاه دوربین از بالا به موضوع و اثر ضعیف وک وچک‌سازی بر موضوع  نمای از زاویه بالا1

نگاه دوربین از پایین به موضوع و اثر قوی‌ یا ترساننده سازی بر موضوع   نمای از زاویه پایین2

نگاه هم‌سطح دوربین به موضوع و اثر نسبتا خنثی و واقع‌گرایانه بر موضوع  زاویه هم سطح چشمی3

نمایش مقطع دید موضوع به بیننده  نمای نقطه دید4

انواع نگاه از بالای سر سوژه با جرثقیل یاک رین3 و ابزارهای پرنده     دید چشم پرنده5

نگاه دوربین به موضوع در حالت درازک شیده و از روی زمین مانندک رم   دید چشمک رمی6

نگاه مورب،ک ج یا زاویه‌دار دوربین به موضوع  نمای هلندی7

نمای منطقه‌ای8
نــگاه دوربیــن از ارتفــاع بســیار بــالا بــه یــک منطقــه مرتبــط بــا موضــوع )بــدون دیــد 

یــا دیــد ضعیــف موضــوع(

نگاه دوربین به موضوع با گردش 180 درجه   نمای معکوس9

نگاه دوربین به دو موضوع با فواصل مختلف   نمای دونفره 10

    شکل 3-3 سه نمای به ترتیب »هم‌سطح، از زاویه بالا و از زاویه پایین« را نشان می‌دهد. 

شکل 3-3. از راست به ترتیب نمای هم سطح، از زاویه بالا و از زاویه پایین     

     1-Level
2-High Angle Shot (HA), Low Angle Shot (LA), Eye-Level Camera Angle (EL), Point Of View shot (POV), Bird’s-eye view or 
Bird’s eye shot, Worm’s-eye view, Dutch angle, Aerial shot, Reverse Shot, Tow Shot
3-Crane Shot
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شکل 3-4 نمایی از نقطه دید موضوع استک ه به آن »پی او وی یا POV« هم می‌گویند. 

شکل 3-4. نمای پی او وی یا از نقطه دید موضوع       

     شکل 3-5 دو نمای چشم پرنده و چشمک رمی )درازکش( را نشان می‌دهد.  

شکل 3-5. سمت راست نمای چشم پرنده و سمت چپ نمای چشم کرمی )درازکش(       

شــکل 3-6 دو نمونــه از نماهــای مــورب یــا هلنــدی را نشــان می‌دهــد. یکــی از بناهــا مربــوط 
بــه ســاختمان و نمــای دیگــر مربــوط بــه یک شــخصیت انســانی اســت.  

شکل 3-6. دو نمونه از نمای مورب یا هلندی       

شــکل 3-7 نمــای منطقــه‌ای از رینــگ بوکــس و پیــروزی یــک بوکســور و شکســت حریــف 
زمیــن خــورده، همــراه بــا تماشــاگران اطــراف آن اســت. 

شکل 3-7. نمونه‌ای از نمای منطقه‌ای        
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     شکل 3-8 چگونگی تهیه نمای معکوس را با چرخش 180 درجه نشان می‌دهد.

شکل 3-8. چگونگی تهیه نمای معکوس با چرخش 180 درجه       

     شکل 3-9 یک نمونه نمای دونفره سینمایی را نشان می‌دهد. 

شکل 3-9  نمونهای از نمای دونفره        

انواع نما بر اساس سایر شاخص‌ها  	.3-2-3
ایــن‌ نــوع نماهــا بــرای افــراد مبتدیک اربــردک متــری دارد و شــاید در مــواردی بتــوان از نماهای 
معــرف و اصلــی در شــروعک ار بهره گرفــت. جدول 3-5 انواع دیگر نماها چــون »معرف، اصلی، 
فریم ثابت، اینســرتی و از روی شــانه1« را بر اســاس معیار مشــخص در هر یک نشــان می‌دهد. 

 جدول 3-5. انواع نما بر اساس سایر شاخص‌ها در تصویربرداری   
توضیحانواعردیف

معرف1
»ســازنده شــروع صحنــه« و نمایشــگر رابطــه موضــوع بــا ســایر موضوعــات بــه شــکل عریــض با 

دوربیــن ثابــت اســت. اغلــب مــکان شــروع رویــداد را نشــان می‌دهــد.   

اصلی 2
یــا »مســتر شــات« و نمایشــگر صحنــه دراماتیــک از موضــوع در ارتبــاط بــا دیگــر موضوعــات بــا 

نمایشــی نزدیک‌تــر و گاهــی همــان نمــای معــرف اســت.   

گاهی در برخی فیلم‌ها یک فریم خاص و مهم به تناسب با داستان برای مدتی ثابت می‌شود )تکرار یک عکس(. فریم ثابت3

بخشی از یک صحنه از زاویه متفاوت از نمای اصلی برای جایگذاری و تنوع‌بخشی به زوایای دیداینسرتی4

نمای دوربین از روی شانه بیشتر برای گفت‌وگوهای دونفره است. از روی شانه5

1-Establishing shot, Master shot, Freeze frame shot, Inser Shot, Over shoulder
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    بــرای نمونــه در داســتانی مربــوط بــه دانشــگاه، نمــای معــرف یــا آغازگــر می‌تواند نمایشــگر 
ســاختمان دانشــگاه، نمــای اصلــی یا مســتر شــات،ک لاســی درون دانشــگاه بــا حضور اســتاد و 
دانشــجویان باشــد. نمــای اصلــی، نخســتین نمــای مربــوط بــه صحنــه رویــداد اســت و بــه آن 

نمــای دوربیــن پوشــش دهنــده هــم می‌گوینــد )شــکل 10-3(.

شکل 3-10. سمت راست یک نمای معرف از ساختمان دانشگاه و سمت چپ یا نمای اصلی از کلاس        

     دیگــر نماهــا ماننــد نماهــای اینســرتی و از روی شــانه بــه ورود بــه جزئیــات رویــداد یــا 
مــوارد خــاص از رویــداد می‌پــردازد. شــکل 3-11 یــک نمــای اینســرتی بــرای نمــای اصلــی 

ــهک لاس را نشــان می‌دهــد.  ــوط ب مرب

شکل 3-11. یک نمای اینسرتی برای نمای اصلی یا مسترشات کلاس درس        

     بــرای نمونــه گفت‌وگــوی دو دانشــجو بــا هــم در محیــط دانشــگاه بعــد از نمــای اصلــی 
می‌توانــد ادامه‌دهنــده داســتان و جزئیــات رویــداد باشــد. نمــای اصلــی مهم‌تریــن نمــا در هــر 
صحنــه اســت. همــه شــات‌ها در یــک صحنــه مشــخص به‌نوعــی در ارتبــاط بــا نمــای اصلــی 
هســتند. نمــای اینســرتی همــان تصاویــر نمــای اصلــی و البتــه از زوایــای مختلف دیگر اســت. 

شــکل 3-12 یــک نمایــش گرافیکــی از نمــای روی شــانه را نشــان می‌دهــد.  

شکل 3-12. نمای از روی شانه         
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3-3. تصویربرداری با گوشی همراه برای تولید محتوای صوتی-تصویری 
تصویربــرداری بــا موبایــل هــم هنــر خــاص خــود را می‌خواهــد و هــرک اربــر فقــط بــا لمــس 
دکمــه تصویربــرداری نمی‌توانــد از تمــام قــدرت و دقــت گوشــی خــود بــرای ضبــط ویدیــو 
اســتفادهک نــد. بــرای شــروع تصویربــرداری به‌منظــور تولیــد محتــوای صوتــی –تصویــری بــه 

شــکل ســاده، می‌تــوان بــر مبنــای اصولــی به‌شــرح جــدول 3-6 اقــدامک ــرد. 

  جدول 3-6. اصولی برای تصویربرداری با گوشی همراه   
توضیحاصولردیف

انتخاب موضوع با توجه به هدف در گام نخست  انتخاب سوژه 1

مشخصک ردن هدف برنامه و گام‌های لازم برای رسیدن به آن از طریق دوربین نوشتن طرح برنامه2

همراه داشتن یک دستمال بدون پرز یا مناسب برای گوشی و پاک‌سازی لنز آن قبل از تصویربرداری پاکک ردن عدسی3

انتخاب انواع نما و زاویه مناسب آن با توجه به طرح برنامه  نما و زاویه مناسب4

استفاده از حرکات مناسب یا تثبیت دوربین حرکات دوربین5

دقت به نور محیط و پرهیز از قرار گرفتن برابر نور شدید و عدم استفاده از فلش تا حد امکانکنترل نور6

استفاده از زوم طبیعی یا نزدیکک ردن دوربین به سوژه به‌جای زومک ردن کنترل فاصله7

استفاده از تنظیمات گوشی در صورت لزوم کاربرد تنظیمات8

محل قرارگیری عناصر، یا چگونگی قاب‌بندی آن عناصر توسط تصویربردارترکیب‌بندی9

شامل خبری، گزارشی، مصاحبه، صدای مردم، مینی‌فیچر و فیلم داستان  الگوی برنامه10

چینش نهایی نماها به شکل هدفمند درک نار یکدیگر تدوین11

    بســیاری از اصــول مورداشــاره بــا اصــول معرفی‌شــده در فصــل قبــل و بــرای عکس‌بــرداری 
تشــابه دارنــد. بنابرایــن در ادامــه تــاش می‌شــود تــا از تکــرار مــوارد پرهیــز شــده و بــه نــکات 

تازه‌تــر وک اربردی‌تــر پرداختــه شــود. 

3-4. انتخاب سوژه و نوشتن طرح برنامه  
ــود  ــراه خ ــی هم ــا گوش ــردی را ب ــر منحصربه‌ف ــد تصوي ــادي می‌توان ــرد ع ــر ف ــروزه ه ام
ــد. جالــب اســت  ــژه فضــای مجــازی منتشــرک ن ــواع رســانه‌ها به‌وی ــد و آن را از ان شــكار كن
بدانیــدک ــه اغلــب تصاویــر پخش‌شــده تلویزیونــی از لحظــه فروریختــن ســاختمان پلاســکو 
ــن  ــوده اســت. ای ــا ب ــه‌ای و گوشــی تلفــن همــراه آن‌ه ــراد غیرحرف ــه اف ــوط ب در تهــران مرب
الگــوی تصویربــرداری بــدون برنامــه، تنهــا بــه شــانس افــراد بســتگی داردک ــه در محــل رویداد 
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ــوی  ــا الگ ــوند. ام ــرد ش ــداد منحصربه‌ف ــک روی ــت ی ــه ثب ــادر ب ــی ق ــته و تصادف حضورداش
ــرای یافتــن ســوژه‌های جــذاب و  مناســب و مــورد تأکیــد ایــنک تــاب یادگیــری و تــاش ب
نوشــتن برنامه‌هــای عملیاتــی بــرای تبدیــلک ــردن »ایــده بــه عمــل« در شــکلی ســاده اســت. 
بنابرایــن به‌جــای امیــد داشــتن بــه اینکــه بــا شــانس فرصــت شــکار تصاویــر منحصربه‌فــرد را 

ــا برنامــه و پیش‌بینــی بــه خلــق محتــوای جــذاب بپردازیــد.  پیــداک نیــد، ب
      »ســوژه مناســب«، موضــوع یــا فــردی اســتک ــه بتوانــد مخاطــب گســترده‌ای را جــذب 
ــا  ــتان ی ــد دوس ــما می‌توان ــتعد ش ــوژه مس ــد، س ــی می‌گیری ــر خانگ ــک تصوی ــر ی ــد. اگ کن
خانــواده باشــد. همــه چیــز بــا ســوژه مســتعد شــروع می‌شــود و مهــم اســت تصمیــم بگیریــد 

کــه چــهک ســی بیــش از همــه مســتعد »ســوژه بــودن« اســت.  
ــر متحــرک  ــا تصاوی ــک داســتان ب ــر اســاس ی ــد ب ــرداری انتخــاب ســوژه بای      در تصویرب
ــه ادای  ــودک ب ــکک  ــش ی ــد »واکن ــک شــکل ســاده مانن ــد از ی ــن داســتان می‌توان باشــد. ای
پــدر و خندیــدن بــا صــدای بلنــد«، یــاک مــی پیشــرفته‌تر »نحــوه ورزش‌ک ــردن یــک فــرد بــرای 
ســامت یــا قهرمانــی«، یــا در ســطحی بالاتــر داســتان »تــاش یــک دانشــجو بــرای رســیدن به 

هدفــی بــزرگ درراه علــم« باشــد. 
داســتان‌پردازی یــا قصه‌گویــی1 از مهارت‌هــای بســیار مهــم اســت. وقتــی شــما یــک خاطــره 
ــی  ــود. حت ــتر می‌ش ــت آن بیش ــد، جذابی ــف می‌کنی ــتان تعری ــت داس ــه حال ــود را ب ــاده خ س
ــان«  ــز، بیشــتر آموزه‌هــا از طریــق داســتان اســت. در گذشــته »پرده‌خوان درک تــب آســمانی نی
ــا یــک یــا چنــد عکــس، داســتانی زیبــا از شــاهنامه یــا وقایــع مذهبــی را نقــل  و »نقــالان« ب
می‌کردنــد. داســتان‌گویی در محتــوای صوتی-تصویــری، روایــت صوتــی و تصویــری از یــک 
رویــداد اســت. ابــزارک لیــدیک ــه اغلــب مورداســتفاده قــرار می‌گیرنــد پــردازش شــخصیت‌ها 
و رویدادهــا در طــول داســتان اســت. بنابرایــن همــراه بــا انتخــاب ســوژه از خــود بپرســیدک ــه 
چــه داســتانی را می‌تــوان بــرای ایــن موضــوع تعریــفک ــرد. هنــر تولیــدک ننــده محتــوا ایــن 
اســتک ــه بتوانــد داســتان‌ها را تصویــریک نــد. توجــه داشــته باشــیدک ــه به‌عنــوان یــک فــرد 

مبتــدی بایــد بــاک ارهــای ســاده شــروعک ــرد.
     بعــد از انتخــاب ســوژه و داســتان ســاده اولیــه آن بایــد بــه جســتجو و جمــع‌آوری اطلاعات 
بپردازیــد. جمــع‌آوری هــر نــوع اطلاعــات دربــاره موضــوع می‌توانــد بــه غنــای داســتان و نحوه 
تصویربــرداری شــما اثــر بگــذارد. هــر زمــان احســاسک ردیــدک ــه اطلاعــات جدیــدی وجــود 
1-Storytelling
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نــدارد، شــروع بــه نوشــتن طــرح برنامــه بکنیــد. طــرح برنامــه در اینجــا بــه معنــای آن اســت 
کــه جزئیاتــی به‌شــرح جــدول 3-7 را مشــخصک نیــد. در شــروعک ار ایــن طرح‌هــا در حــد 
کمتــر از یــک صفحــه اســت ولــی راهنمــای بســیار خوبــی بــرای شــروع و حرکت در مســیری 

ــد بود.  مشــخص خواه
  جدول 3-7. محورهای کلیدی برای نگارش طرح برنامه   

توضیحمحورهاردیف

برای برنامه خود یک نام انتخابک نید و به آن هویت دهید. نام برنامه1

مشخصک نید این برنامه برای چه هدفی مانند نمایش پشتکار یا عواطف است. هدف برنامه2

مشخصک نید برنامه در چه مدت ارائه می‌شود )از 2 ثانیه تا 2 ساعت یا بیشتر(. زمان برنامه3

مدت‌زمان تولید برنامه از شروع تا پایان )زمان‌بندی اجرای پروژه از شروع تا پایان( زمان انجامک ار4

به چند نما و با چه زمان‌هایی نیاز دارید )از یک تا چند نما(؟تعداد نماها

به چه نوع نماها با چه زوایا و ترتیبی نیاز دارید؟ انواع نماها و زوایا5

روایــت نوشــتاری از داســتان موردنظــر در حــد ســه پــرده )طــرح مســئله، پاســخ به مســئله، داستان برنامه6
نتیجه‌گیــری و پایــان(

    درواقــع بــا انجــام ایــنک ار شــما به شــکل ســاده و ابتداییک ار مهمــی را انجــام می‌دهیدک ه در 
کارهای بزرگ ســینمایی و تلویزیونی توســط تیم چند نفره به‌شــرح جدول 3-8 انجام می‌شــود.

 جدول 3-8. انواع اسناد برنامه‌ریزی در کارهای حرفه‌‌ای سینمایی   
توضیحمحورهاردیف

فیلمنامه1 یا سناریو1
نوشــتن داســتان بــه زبــان تصویــر و آوردن هــر رویــداد در قالب شــماره ســکانس، وضعیت 

صحنــه، زمــان و فیلمبرداری  

2
برنامه‌ریزی 
فیلم‌برداری

ــردی  ــا رویک ــرداری ب ــل فیلم‌ب ــان و مح ــه زم ــه ب ــای فیلمنام ــب نماه ــاس ترتی ــر اس ب
صرفه‌جویانــه

نمای گرافیکی با رویکردی جزئی‌تر و فنی‌تر بر اساس فیلمنامه استوری بورد32

دکوپاژ43
یــا تصویرنامــه بــرای اجرایــیک ــردن نماهــا بــر اســاس فیلمنامــه توســطک ارگــردان اســت. 
ــور،  ــن، ن ــه دوربی ــی ازجمل ــا جزئیات ــه ب ــر چگونگــی چینــش صحن ــد  ب ــاژ تأکی در دکوپ

انــدازه نمــا و امثــال آن اســت. 

میزانسن5
دکوپــاژ بــر چگونگــی نــگاه دوربیــن بــه ســوژه تأکیــد دارد و میزانســن نحــوه چینــش امور 

در صحنــه و در ارتبــاط بــا موضــوع اســت. 

1-Screenplay		 2-Storyboard		 3-Shooting script
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حــال قطعــا متوجــه شــده‌ایدک ــه بــا نوشــتن یــک طــرح برنامــه ســاده، شــما یــک مجموعــه 
مراحــل مقدماتــی را بــا شــکلی ســاده و ابتدایــی انجــام می‌دهیــدک ــه بــا پیشــرفت شــما درک ار، 
توانایــی شــما در نوشــتن طــرح و ابعــاد تخصصی‌تــر آن بهبــود خواهــد یافــت. پــس نوشــتن 

طــرح برنامــه را جــدی بگیریــد!
ــي  ــا برخ ــاس ی ــات‌ حس ــت دادن لحظ ــال از دس ــی احتم ــن طرح ــود چنی ــدون وج      ب
ــات  ــتی از شــخصیت‌ها و لحظ ــا فهرس ــد ب ــما بای ــد. ش ــش می‌یاب ــدی افزای ــايک لی صحنه‌ه
مختلــف بــرای گرفتــن تصویــر بــا توجــه بــه هــدف تولیــد محتــوا وارد صحنــه شــوید و در 
طــول تصویربــرداری پیوســته ایــن فهرســت را مــرورک نیــد. بــه ایــن فکــرک نیــدک ه قرار اســت 
فيلمــی دربــاره نحــوه موفقیــت یــک دانشــجویک ارآفریــن تهیــهک نیــد، امــا وقتــی در حــال 
تدویــن نهایــی هســتید، متوجــه می‌شــوید هیــچ نمــای نزدیکــی از چهــرهک ارآفریــن نداریــد!

3-5. نما و زاویه مناسب
در رابطــه بــا نمــا و زاویــه مناســب در ابتــدا توضیحــات مفصلــی ارائــه شــدک ــه باید بر اســاس 
آن‌هــا اقــدامک ــرد. در ادامــه آن مــوارد لازم بــه توضیــح اســتک ــه هرچنــد تصاویــر عمــودی 
بــرای بارگــذاری در صفحــات اجتماعــی نظیــر اســنپ چــت و اینســتاگرام متداول‌تــر هســتند 
امــا هنــوز هــم مثــل گذشــته، نمــای افقــی از ســوژه، زاویــه دیــد بهتــری را در تصویربــرداری 
ایجــاد می‌کنــد. نمــای افقــی نمایــی پهــن اســتک ــه بخــش زیــادی از محیــط را تحت پوشــش 

خــود قــرار می‌دهــد )شــکل 13-3(.

شکل 3-13. نحوه صحیح تصویر گرفتن با گوشی تلفن همراه        

     قبــل از شــروع تصویربــرداری بــا موبایــل جهت‌گیــری دســتگاه خــود را نســبت بــه ســوژه 
مشــخص نماییــد. اول بــه ســوژه و ســپس منطقــه ‌اســتقرار ســوژه در فیلــم توجــهک نیــد و بــر 
همیــن اســاس زاویــه و حرکــت دوربیــن را انتخــابک نیــد. بهتریــن انتخــاب بــرای زاویــه و 
حرکــت دوربیــن، انتخــاب بــر اســاس نــگاه معمــول یــک انســان بــه موضوعــات مختلــف در 
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اطــراف اســت. بهتــر اســت بــرای 10 ثانیــه اول ضبــط تصویــر مکــثک نیــد تــا در تدویــن بــه 
شــماک مــکک نــد. تــا حــد امــکان از زوم روی ســوژه پرهیــزک نیــد زیــرا زوم، احســاس خوبــی 
ــر  ــوان تصوی ــر می‌ت ــا ســه‌پایه بهت ــت، ب ــدارد. در برخــی نماهــا در ســطح ثاب ــده ن ــرای بینن ب

فت.   گر

3-6. حرکات دوربین
مطالبــی دربــاره انــواع نماهــا و زوایــای دوربیــن در تولیــد نمــا در صفحــات قبــل ارائــه شــد. 
بازهــم تأکیــد می‌شــودک ــه بــرای شــروع از نماهــای ســاده و قابــل اجــرا بــا گوشــی همــراه 
خــود اســتفادهک نیــد. حــرکات دوربیــن تصویربــرداری بــرای تولیــد انــواع نمــا نیــز متنــوع و 
ــرایط  ــت در ش ــی »حرک ــته اصل ــه دو دس ــوان ب ــن را می‌ت ــتند. حــرکات دوربی ــاوت هس متف
دوربیــن ثابــت و دوربیــن متحــرک« تقســیمک ــرد. دامنــه حــرکات دوربیــن تــا حــد زیــادی بــه 

تجهیــزات دوربیــن وابســته اســت.

3-6-1. حرکات دوربین ثابت 
در ایــن حالــت دوربیــن در یکجــا ثابــت اســت و حــرکات افقــی یــا عمــودی را به‌طــور درجــا 

انجــام می‌دهــد. جــدول 3-9 بــه انــواع حــرکات دوربیــن ثابــت می‌پــردازد. 

 جدول 3-9. انواع حرکات دوربین ثابت   
توضیحانواعردیف

حرکت دوربین ثابت به چپ یا راست   پن1 یا افقی 1

 حرکت دوربین ثابت به بالا یا پایین   تیلت2 یا عمودی 2

دوربین ثابت تصویر را نزدیک )جلوکشیدن( یا دور می‌کند. زوم3 درجا 3

    در حالــت زوم دوربیــن هیــچ حرکتــی نــدارد و ایــن دکمــه زوم اســتک ه موضــوع را نزدیک 
یــا دور می‌کنــد. حرکــت پــن یــا افقــی رابطــه فضایــی بیــن دو موضــوع یــا محیــط را نشــان 
می‌دهــد. هنگامی‌کــه دوربیــن ناحیــة وســیعی را به‌صــورت حرکــت افقــی پوشــش می‌دهــد، 
بخش‌هــای میانــی صحنــه در ذهــن بیننــده بــه یکدیگــر مرتبــط شــده و بــه اوک مــک می‌کنــد 
ــوان در  ــت را می‌ت ــن ثاب ــی دوربی ــا افق ــن ی ــت پ ــواع حرک ــد. ان ــت خــود را دریاب ــا موقعی ت

جــدول 3-10 مــرورک ــرد.

1-Pan	 	 2-Tilt 	 	 3-Zoom
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 جدول 3-10. انواع حرکت پن یا افقی دوربین ثابت   
توضیح انواع پنردیف

تعقیب موضوع توسط دوربین ثابت در مسیری افقی  تعقیبی1

دوربین ثابت به آرامی در مسیری افقی صحنه یا جمعیت یا منظره را مرور می‌کند. مروری2

دوربین ثابت با حرکت افقی در برخی نقاط توقفک وتاه دارد و بعد به حرکت ادامه می‌دهد.   گسسته 3

دوربین ثابت با حرکت افقی بسیارک ندی بر موضوع تأکید می‌کند. آهسته4

دوربین ثابت در مسیری افقی به‌سرعت از موضوعی به موضوع دیگر می‌چرخد.   شلاقی51

   انــواع حــرکات مورداشــاره را می‌تــوان بــا گوشــی همــراه و تجهیــزات وابســته انجــام داد. 
ــل  ــل حم ــبک و قاب ــه‌پایه‌های س ــواع س ــوان از ان ــراه، می‌ت ــی هم ــردن گوش ــتک  ــرای ثاب ب
ــکان  ــا مونوپادهــای متنوعــی ام ــی ی ــن بازوی ــرد. همچنی ــا ارتفاع‌هــای مختلــف اســتفادهک  ب
انــواع حرکــت بــرای گرفتــن تصویــر توســط گوشــی همــراه را فراهــمک رده‌انــد. یــک نمونــه 
ــاد2 قابــل ســه‌پایه شــدن در شــکل 14-3  ــا مونوپ ــه بازویــی ی ســه‌پایه دســته‌دار و یــک نمون
نشــان داده‌شــده اســت. ایــن ابزارهــا امــکان ثابــت شــدن گوشــی و حــرکات »پــن یــا افقــی« و 

ــد. ــم می‌کنن ــرداری فراه ــودی« را در تصویر‌ب ــا عم ــت ی »تیل

شکل 3-14. یک نمونه سه‌پایه سبک )راست( و یک نمونه مونوپاد یا بازویی قابل سه‌پایه شدن)چپ(        

همچنیــن شــکل 3-15 نوعــی بازویــی بــرای ثابــتک ــردن گوشــی توســط بــدن و انجــام انــواع 
ــه  ــود، »دکم ــده می‌ش ــکل دی ــه در ش ــورک  ــد. همان‌ط ــان می‌ده ــاره را نش ــرکات مورداش ح

شــاتر دوربیــن« نیــز بــر روی بازویــی قــرار دارد. 

1-Whip pan	 	 	 2-Handheld Monopod
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شکل 3-15. یک نمونه بازویی برای انجام انواع حرکت دوربین گوشی همراه      

     پــن شــاقی دو صحنــه در حــال حرکــت ســریع یــا پلــی بیــن دو صحنــه آرام و ســریع 
اســت. موفقیــت آن به‌دقــت و مناســبت بســتگی دارد. ایــن حرکــت بایــد چنــان باشــدک ــه بــه 

قاب‌بنــدی و وضــوح مجــدد نیــاز نباشــد. 
     حرکــت تیلــت یــا عمــودی بــر محــور ثابــت، دو نــوع زاویــه نــگاه دوربیــن بــه موضــوع 
یعنــی زاویــه نــگاه از پاییــن و نــگاه از بــالا را ایجــاد می‌کنــد. بــرای نمونــه وقتــی در مقابــل 
ــا  ــت ی ــی تیلی ــن و وقت ــگاه از پایی ــه ن ــالا باشــد، زاوی ــه ب ــا حرکــت ب ــت ی ــک ســوژه تیل ی
ــه پاییــن می‌شــود. ایــن حرکــت و زوایــای  ــالا ب ــگاه از ب ــه پاییــن باشــد، زاویــه ن حرکــت ب
ایجادشــده در شــرایط مختلــف، معانــی متفاوتــی دارنــد. بــرای نمونــه معانــی مورداشــاره در 

ــر خواهــدک ــرد.  ــا پوشــش یــک جمعیــت تغیی شــرایط گفت‌وگــوی دونفــره ی

3-6-2. حرکات دوربین متحرک 
 در ایــن حالــت دوربیــن ضمــن حرکــت انــواع تصویــر را ضبــط می‌کنــد. در این نــوع حرکات 
دوربیــن، اگــر موضــوع ثابــت باشــد، جلــوه بیشــتری ایجــاد می‌کنــد. بــه نماهایــی فکــرک نیــد 
کــه یــک بازیگــر برجســته بــه افــق خیــره شــده و ثابــت ایســتاده اســت و دوربیــن در نمــای 
ــد و  ــر می‌کش ــه تصوی ــف ب ــای مختل ــره او را از زوای ــالات چه ــره‌ای ح ــا نیم‌دای ــی ی قوس
احساســات او را به‌طــورک امــل منتقــل می‌کنــد. وقتــی دوربیــن بــا موضــوع حرکــت می‌کنــد، 
و به‌ویــژه در زمــان دور شــدن موضــوع از دوربیــن تأثیــر آنک اهــش می‌یابــد. هــرگاه دوربیــن 
ــش  ــت افزای ــی حرک ــرک ل ــوند، تأثی ــم دور ش ــا از ه ــد ی ــر بیاین ــرف یکدیگ و موضــوع به‌ط
ــه  ــد. هنگامــیک ــه دوربیــن متحــرک به‌طــور ذهنــی صحنــه‌ای را مــی‌کاود، این‌طــور ب می‌یاب
نظــر می‌آیــدک ــه چشــمان بیننــده فیلــم در حــال حرکــت و چرخــش در محیــط صحنــه اســت. 
ــر را افزایــش  ــت تصاوی ــع باشــد، جذابی ــن متحــرک اگــر به‌درســتی و به‌موق حــرکات دوربی

ــواع حــرکات مهــم دوربیــن متحــرک اشــاره می‌شــود. ــه ان می‌دهــد. در جــدول 3-11 ب
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 جدول 3-11. انواع حرکات مهم دوربین متحرک   
توضیح انواع ردیف

حرکت دوربین بر روی ریل یا دست به سمت جلو یا عقب در مقابل موضوع  دالی11

حرکت روبه‌جلو یا عقب دوربین هم‌زمان با استفاده از زوم در مقابل موضوع    دالی زوم2

حرکت نزدیک و دور شونده نسبت به موضوع با جرثقیل یاک رین  جرثقیلی3

تراولینگ و تراکینگ4 یا حرکت دوربین در طول صحنه و به موازات موضوع مانند خرچنگخرچنگی43

حرکت نیم‌دایره‌ای و محنی‌وار دوربین به دور سوژه برای تماشای آن از زوایای مختلفقوسی یا آرک55

تعقیب موضوع در نماهای مختلف دور، نزدیک و از دور به نزدیکتعقیب‌کننده66

دوربین سریع‌تر از موضوع حرکتک رده و به مقصد می‌رسد.تعقیب با پیش افتادن7

اریب بودن نما نسبت به خطوط افقی یا عمودی تصویر نمای چرخیده8

بعضی حرکات دوربین به‌منظور القای حرکت وسایط نقلیه یا نوسانک شتی )تکان‌های در حرکت(تقلیدی9

     بــرای انجــام حرکــت دالــی و خرچنگــی بــا گوشــی همــراه می‌تــوان بــا نگهــداری گوشــی 
همــراه در دســتان یــا امکاناتــی به‌شــرح شــکل 3-16 اقــدامک ــرد. 

شکل 3-16. تجهیزاتی برای انجام حرکات دالی و خرچنگی        

     برای انجام حرکت جرثقیلی می‌توان از تجهیزاتی به‌شرح شکل 3-17 استفادهک رد. 

شکل 3-17. تجهیزاتی برای اجرای انواع حرکات جرثقیلی        

ــا گوشــی همــراه در دســت و انجــام حرکــت نیم‌دایــره           حرکــت قوســی را می‌تــوان ب
یــا بــا تجهیزاتــی به‌شــرح جــدول 3-18 انجــام داد. 

1-Dolly	 	 	 	 2-Craining	 	 3-Crabbing
4-Travelling & Tracking	 	 5-Arc	 	 	 6-Follow camera
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شکل 3-18. نحوه اجرای حرکت قوسی با تجهیزات        

ــار« ســوژه را  ــاک ن ــو ی ــا از محورهــاي »پشــت، جل ــاش دارد ت ــده، ت ــن تعقیب‌کنن      دوربي
تعقیــب و از او فیلــم بگیــرد. ایــن فــن دنبــالک ــردن ســوژه بــا دوربیــن را می‌تــوان بــا گوشــی 
ــواع  ــوان گوشــی را روی ان ــن می‌ت ــده انجــام داد. همچنی ــات معرفی‌ش ــواع امکان ــراه و ان هم
وســایل نقلیــه ماننــد »دوچرخــه، موتــور، خــودرو و امثــال آن« نصــبک ــرد و بــا حرکــت آن‌هــا 

ســوژه را تعقیــب نمــود. 
ــل و  ــم،ک اب ــتیدیک  ــزرگ از اس ــی ب ــای ورزش ــژه در رویداده ــرفته به‌وی ــطح پیش       در س
ــاوری  ــود. فن ــتفاده می‌ش ــوع اس ــب موض ــرای تعقی ــر  ب ــاک وآدکوپت ــاع ی ــی در ارتف سیم‌کش
حرکــت دوربیــن بــر رویک ابل‌هــا به دوربین اســپایدرکم معروف شــده اســت  )شــکل 19-3(. 

شکل 3-19. از راست دوربین‌های »استیدی‌کم، عنکبوتی و کوآدکوپتر«        

3-6-3.  تصویربرداری یک یا چند دوربینه  
ــک  ــما از ی ــی ش ــد. وقت ــه باش ــد دوربین ــا چن ــک ی ــورت ی ــد به‌ص ــرداری می‌توان تصویرب
دوربیــن اســتفاده می‌کنیــد مثــل گرفتــن یــک مصاحبــه بــا موبایــل خــود، بــه آن تصویربــرداری 
ــای مختلــف  ــن و از زوای ــی شــما از بیــش از یــک دوربی ــه می‌شــود. وقت ــه گفت یــک دوربین
بــرای ثبــت یــک رویــداد اســتفاده می‌کنیــد، تصویربــرداری از نــوع چنــد دوربینــه اســت. بــرای 
نمونــه وقتــی بــا یــک گوشــی همــراه از زاویــهک نــار و بــا گوشــی دیگــر از زاویــه روبــه‌رو از 

فــرد مصاحبــه شــونده تصویــر می‌گیریــد، نــوع ضبــط شــما دو دوربینــه  اســت.
ــک  ــما ی ــت ش ــن اس ــود، ممک ــاز می‌ش ــن آغ ــا دوربی ــه ب ــط برنام ــد ضب ــی فراین        وقت
برنامــه را به‌صــورت »ضبــط پیوســته« یعنــی ضبــط بــدون وقفــه انجــام دهیــد. روش دیگــر 
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ضبــط بخش‌هــا به‌طــور جداگانــه اســت؛ یعنــی ضبــط هــر صحنــه یــا رویــداد در زمان‌هــای 
مختلــف صــورت می‌گیــرد. روش تــک دوربینــه اغلــب در شــرایط تصویربــرداری از رویــداد 
ــرداری ناپیوســته، از نماهــای مختلــف  ــا رویکــرد تصویرب منفــرد اســتفاده می‌شــود. اغلــب ب
تصویــر گرفتــه و بــا تدویــن ترکیــب می‌شــود. در شــرایطی مثــل ضبــط ســخنرانی یک اســتاد، 
می‌تــوان دوربیــن را روی پایــه ثابــتک ــرد. در روش تــک دوربینــه می‌تــوان بــا »تغییــر وضوح« 
از یــک شــیء بــه شــیء دیگــر، توجــه بیننــده را از پیش‌زمینــه بــه پس‌زمینــه انتقــال داد. یــا 
بــا حــرکات زوم بــه داخــل و زوم بــه خــارج تنــوع تصویــر ایجــادک ــرد. در برخــی شــرایط 
نیــز می‌تــوان بــا حــرکات افقــی یــا عمــودی تنــوع تصویــر ایجــادک ــرد. اســتفاده از تصاویــر 
ــریک مــک  ــوع تصوی ــه تن ــن ب ــف در شــرایط تدوی ــای مختل ــا اینســرتی از نماه ــا ی میان‌نم
ــل  ــرک ام ــن تصوی ــا گرفت ــد و ب ــاره می‌کن ــران اش ــه نقشــه ای ــه ب ــتادیک  ــد اس ــد. مانن می‌کن
نقشــه ایــران به‌‌عنــوان اینســرت می‌تــوان در زمــان اشــاره در تدویــن، آن را روی تصویــر اســتاد 

گذاشــت تــا تنــوع ایجــاد شــود. 
     اســتفاده از دو یــا چنــد دوربیــن، تنــوع جذابــی بــرای تصویــر به‌ویــژه تصاویــر بــا »ضبــط 
پیوســته« ایجــاد می‌کنــد. بــهک مــک چنــد دوربیــن امــکان تغییــرات تصویــر و ایجــاد دیدگاه‌های 
متنــوع از یــک موضــوع یــا حرکــت وجــود دارد. در ایــن حالــت می‌تــوان نقــاط تأکیــد را عوض 

کــرد، بــه جزئیــات جدیــد اشــارهک ــرد و در مجمــوع تنــوع بصــری به‌وجــود آورد. 
    در تصویربــرداری بایــد بــه اصــل تنــوع بصــری توجــه داشــت. تنــوع بصــری در نماهــای 
موجــود یــک برنامــه، تأثیــر زیــادی درک یفیــت آن برنامــه دارد. اصــولاً نماهــای ایســتا )بــدون 
تحــرک( بعــد از مدتــی خســته‌کننده می‌شــوند. توجــه بیننــده بــا نمایــش حرکــت و تغییــر در 
نمــا بیشــتر جلــب می‌شــود؛ بــا ایــن همــه زیــاده روی، تعقیــب رویــداد را بــرای بیننده مشــکل 
می‌کنــد. بــرش ســریع نماهــا بــه یکدیگــر مســتلزم تمرکــز مــداوم بیننــده اســت و ایــن امــر 
به‌ســادگی بــه دســت نمی‌آیــد. بایــد مجموعــه متعادلــی از تنوعــات در حرکــت و ضرباهنــگ 

رویــداد و تأکیدهــای مختلــف وجــود داشــته باشــد. 
ــوع  ــای دور از موض ــن نم ــک دوربی ــا ی ــوان ب ــن می‌ت ــتفاده از دو دوربی ــرایط اس      در ش
ــد  ــا اشــاره فــردی مانن ــا ب ــا هــم ترکیــبک ــرد. ی ــا یــک دوربیــن نمــای نزدیــک آن را ب و ب
ــا  ــا ب ــرد؛ ی ــا حرکــت افقــی روی آن ب ــوان دوربیــن را ب ــه موضوعــی خــاص، می‌ت مجــری ب
چرخــش ســر فــرد موردنظــر می‌تــوان نمــا را تغییــر داد. بــر اســاس چگونگــی ترکیب‌بنــدی 
تصویــر بایــد بــهک انــون توجــه در نماهــای مختلــف توجــه داشــت. هنگامــیک ــه مجــری و 
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مهمانــان نشســته انــد )مصاحبــه یــا میزگردهــا( تنــوع بصــری از طریــق »جداســازی« آن‌هــا از 
یکدیگــر )نماهــای منفــرد، نماهــای دونفــره یــا جمعــی( حاصــل می‌شــود. همچنیــن بــا اجرای 
جلوه‌هــای تصویــری خــاص ماننــد نماهــای ترکیبــی، برهم‌نمایــی تصاویــر، تقســیم تصویــر 
ــی  ــای ترکیب ــا رنگ‌ه ــی( ی ــده )کروماک ــذاری ش ــان گ ــای می ــش، پس‌زمینه‌ه ــد بخ ــه چن ب

ــه وجــود آورد. ــد تصاویــر یــک برنامــه ب می‌تــوان تنــوع بصــری جالبــی در رون
     شــکل 3-20 بــه یــک نمونــه تصویربــرداری تــک دوربینــه و یــک نمونــه تصویربــرداری 

چنددوربینــه اشــاره دارد.    

شکل 3-20. از راست تصویربرداری یک دوربینه و تصویربرداری چند دوربینه         

3-6-4. حرکت دوربین و خط فرضی1
      دوربیــن می‌توانــد دو حالــت عینــی یــا ذهنــی را ایجــادک نــد. در حالــت عینــی دوربیــن 
طــوری عمــل می‌کنــدک ــه بیننــده به‌صــورت ناظــر عمــل می‌کنــد و صرفــا شــاهد و دنبــال 
ــن  ــد. در ای ــداد ســهیم می‌دان ــده خــود را در روی ــی، بینن ــده ماجــرا اســت. در روش ذهن کنن
شــرایط دوربیــن بــه مثابــه چشــم بیننــده حرکــت می‌کنــد. یکی از نــکات مهــم در ســازماندهی 
نماهــا، توجــه بــه »خــط فرضــی« اســت. یکــی از مــوارد مهــم در رعایــت خــط فرضــی در 

زمــان نماهــای متداخــل از چهــره هاســت )شــکل 21-3(.

شکل 3-21. نمایی از خط فرضی         

1-Imagenary line
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    نماهایــیک ــه توســط دوربین‌هــای واقــع در یــک ســوی خــط فرضــی گرفتــه می‌شــوند، 
ــه 4  ــا 3 ب ــه 2 ی ــن 1 ب ــوان از دوربی ــه می‌ت ــرای نمون ــتند ب ــر هس ــه یکدیگ ــرش ب ــل ب قاب
رفــت امــا بــرش متداخــل و ضربــدری دوربین‌هــای متقابــل نســبت بــه خــط فرضــی باعــث 
پرش‌هــای نامناســب بصــری می‌شــود. در شــکل 3-22 خــط فرضــی به‌صــورت نقطه‌چیــن 
نمایــش داده‌شــده اســت، یعنــی اگــر دوربین‌هــای هــر طــرف ایــن خــط بــه یکدیگــر بــرش 
داده شــوند یــا تصویــر از یکــی بــه دیگــری عــوض شــود، مشــکلی بــرای بیننــده تصویــر بــه 
وجــود نمی‌آیــد. امــا اگــر دوربین‌هــای هــر طــرف خــط بــه یکــی از دوربین‌هــای آن طــرف 
خــط بــرش داده شــود، ماننــد دوربیــن 1 بــه 3 یــا 1 بــه 4 یــا 2 بــه 3 و یــا 2 بــه 4 باعــث ایجــاد 
یــک پــرش تصویــری گنــگک ننــده و نامناســب در دیــد بیینــده خواهــد شــد. در ایــن حالــت 
ــت  ــی در حال ــط فرض ــدن خ ــته ش ــا شکس ــود. ب ــته می‌ش ــط فرضــی شکس ــاح خ به‌اصط
گفت‌و‌گــو بیننــده احســاس می‌کنــدک ــه طرفیــن گفت‌وگــو بــه هــم نــگاه نمی‌کننــد و نــگاه 
هرکــدام بــه جهتــی غیــر از طــرف مقابــل اســت. بــه ایــن فکــرک نیــدک ــه دو نفــر در مقابــل 
شــما در حــال صحبت‌هــای جــدی بــا هــم هســتند و هــرک ــس بــه یک‌طــرف غیــر از طــرف 
گفت‌وگــوی خــود نــگاه می‌کنــد! در شــرایطیک ــه تعــداد افــراد حاضــر در صحنــه از دو نفــر 
ــا و  ــه دکوپاژه ــت خــط فرضــی، دشــوارتر می‌شــود. در اینجاســتک  بیشــتر می‌شــود، رعای
تصویرنامه‌هــا درک ارهــای حرفــه‌ای بــهک مــک تصویربــرداری می‌آینــد. شــکل 3-22 نمونــه 

دیگــری از خــط فرضــی و دوربینــی اســتک ــه خــط فرضــی را شکســته اســت.

شکل 3-22. تصویر دوربین محدوده خاکستری در مقایسه با سه دوربین دیگر، خط فرضی را شکسته است.         

3-7. ترکیب‌بندی 
 تأکیــد بــر چینــش عناصــر درصحنه‌هــای نمــا بــا تأکیــد بــر ســوژه و امثــال آن اســت. بســیاری 
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از مــوارد اشاره‌شــده در بخــش عکاســی در ایــن فصــل نیــز قابــل اســتفاده هســتند. در مجمــوع 
عناصــر بایــد درک ادر به‌صــورت معنــاداری قرارگرفتــه باشــند. ایــن اســتقرار یــا ماننــد فضــای 
طبیعــی وجــود دارد یــا از طریــق تغییــر دکــور صــورت می‌‌گیــرد. در انتخــاب جایــگاه ســوژه 
بــه نقــاطک لیــدی در قانــون یک‌ســوم و نســبت طلایــی توجــه داشــته باشــید. ترکیب‌بنــدی 
بــر تنظیــم »نــور، عدســی و میزانســن« تأکیــد دارد؛ میزانســن همــان نحــوه قرارگیــری امــور 
درصحنــه اســت. عــاوه بــر مــوارد مورداشــاره در ترکیب‌بنــدی، می‌تــوان بــه مــواردی چــون 
الگوهــای »شــروع برنامــه، حفــظ توجــه بیننــده، تعلیــق، ضرباهنــگ، تضــاد و وضــوح بصــری، 

تغییــر صحنــه، انتخــاب لوکیشــن و صــدا روی تصویــر« اشــارهک ــرد.  

3-7-1. الگوی شروع برنامه
هــر برنامــه دارای مشــخصات ویــژه ای اســتک ــه بــا »مقدمــه برنامــه« بــرای بیننــده روشــن 
ــود دارد.  ــه وج ــروع برنام ــرای ش ــدول 3-12 ب ــرح ج ــددی به‌ش ــای متع ــود. روش‌ه می‌ش

     جدول 3-12. انواع روش‌های شروع برنامه 
توضیحانواع شروعردیف

با سلام شروع و در ادامه معرفی برنامه پرداخته می‌شود. معمولی1

قبل از آغاز، »عنوان‌بندی برنامه« یا بخش‌های خاصی از برنامه به نمایش درمی‌آید. پیش‌نمایش2

ناگهانی3
بیننده را مســتقیم به درون برنامه می‌برد و چنین به نظر می‌رســدک ه برنامه قبلاً شروع‌شــده اســت 
)مثــل شــروع صحبت بــدون مقدمه یک اســتاد در بــاب هشــدار در رابطه با موضوعــی خاص(.  

پیوند تصاویر شخصیت‌های داخل برنامه در حالات مختلف با عناوین آن‌ها و برنامه  معرفی شخصیت 4

فال‌گوشی5
بــرای نمونــه دوربیــن از پنجــره وارد خانــه می‌شــود و فــرد را در حــال تماشــای تلویزیون 

نشــان می‌دهــد.  

دوستانه6
دوربین به‌طرف شخص در حال انجامک ار حرکت می‌کند. شخصک ه متوجه دوربین 

)بیننده( شده برمی‌گردد و با حالت دوستانه با آن صحبت می‌کند. 

با مقدمه‌چینی7
دوربین به‌آرامی به اطراف می‌چرخد و حالتک نجکاوی و اضطراب در بیننده به وجود 
می‌آورد تا اینکه به نقطه اوج می‌رسد. در این روش باید مراقبک اهش توجه بیننده بود. 

با معرفی محیط8
بــاک مــک ســمبل‌های مرتبــط بــه یکدیگــر »مــکان، زمــان، حالــت و شــخصیت« معرفــی 

ــرد.  صــورت می‌گی

3-7-2. الگوهای حفظ توجه بیننده
بــا روش‌هــای مختلفــی می‌تــوان توجــه مخاطــب را حفــظ و متمرکــزک ــرد. بیننــده به‌ســادگی 
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توجــه و تمرکــز خــود را از دســت می‌دهــد و بایــد دائــم توجــه او را جلــب و هدایــتک ــرد 
یــا در مســیر خاصــی نگه‌داشــت. ایــنک ار مســتلزم تغییــر صحنــه، نمــا، موضــوع و امثــال آن 
اســت. امــا تغییــرات بــی اســاس و نامنظــم موجــب اغتشــاش ذهنــی و اذیــت بیننــده می‌شــود. 
تغییــرات تصویــری بایــد ضمــن برخــورداری از منطــق و جذابیــت، بــه بیننــدهک مــکک نــد تــا 
خــود را در مســیر اتفاقــات پیــداک نــد. از طریــق ترکیب‌بنــدی تصویــر و نحــوه ارائــه موضــوع 

می‌تــوان توجــه بیننــده را بــه نقطــه خاصــی در نمــا متمرکــزک ــرد. 
      بــه همــان انــدازهک ــه متمرکــزک ــردن توجــه بیننــده ضــرورت دارد، انتقــال تمرکــز بیننــده 
بــه جنبــه دیگــری از موضــوع نیــز لازم اســت. خطــوط دیــد و مواضــع شــخصیت‌های برنامــه، 
بیننــده را به‌طــرفک انــون توجــه خاصــی هدایــت می‌کنــد. اگــر اشــاره بصــری خاصــی در نمــا 
نباشــد، توجــه او بــه نقــاط دیگــری منحــرف خواهــد شــد. بــرای نمونــه شــاید مجبــور باشــد 
بــا جســتجو در صفحــه بفهمــدک ــه چــهک ســی در حــال حــرف زدن اســت. بــا ارائــه خــط دید 
ــده  ــت توجــه بینن ــالات، توجــه واضــح و ســاده می‌شــود. از هدای ــی انتق و اشــاره‌های حرکت
بــه خــارج قــاب تصویــری وک ادر قابــل دیــد بایــد پرهیــزک ــرد زیــرا اشــاره بــه چیــزیک ــه 
ــواع روش‌هــای تمرکــز توجــه مخاطــب در  ــد. ان ــده را عصبــی می‌کن ــدن نباشــد، بینن قابل‌دی

جــدول 3- 13 ارائه‌شــده اســت.  
 جدول 3-13. انواع روش‌های جلب‌توجه و تمرکز مخاطب در برنامه         

توضیحانواعردیف

تصویر از نماهای نزدیک، جداسازی موضوع‌های ناخواسته،ک اربرد پس‌زمینه‌های خنثیجداسازی1

اشاره با انگشت یا علامت‌های فلش یا دایره اشاره بصری2

اشارهک لامی مانند به جعبه سیاه نگاهک نید!اشاره صوتی 3

استفاده از رنگ‌های پرتضاد و مشخص در مقابل رنگ‌های خنثی رنگ4

با استفاده از زوایای پرقدرت دوربین  حرکت دوربین5

استفاده از خطوط یا الگوهای تقارن، تعادل تصویری، جداسازی و تسلط از طریق اندازه ترکیب‌بندی تصویر6

از طریق اختلاف اندازه نسبی، شکل، ابعاد، مقیاس، نوع خط، حرکت و تفاوت‌های مکانی تضادمندی موضوع و محیط 7

3-7-3. الگوهای تعلیق
ایجــاد تعلیــق تــا حــدودی بــه گفتــار، متــن داســتان و رابطــه متقابــل شــخصیت‌های داســتان 
ــه موضــوع به‌شــرح  ــل ملاحظــه‌ای ناشــی از نحــوه ارائ ــق به‌طــور قاب ــوط می‌شــود. تعلی مرب

جــدول 3-14 اســت. 
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جدول 3-14. انواع روش‌های ایجاد تعلیق

مواردردیف

کاربرد تصاعدی نماهای قوی‌تر )برش متداخل نماهای نزدیک‌تر، پایین‌تر و موربک ردن تدریجی نماها(1

کاربرد موسیقی و آثار صوتی تعلیقی2

ارائه اطلاعات مبهم3

ارائه اطلاعات ناقص4

وقفه در ارائه اطلاعات5

بیننده از چیزی مطلع استک ه شخصیت داستان نمی‌داند مانند فرار سوژه و رفتن به راهیک ه نمی‌داند بسته است.6

مواجهه ناگهانی شخصیت داستان با مشکلی بزرگ مانند فرو ریختن دیوار پشت سوژه  7

بیننده وقایع را پیش‌بینی می‌کند، مانند پیش‌بینی اینکه به‌طور حتمک سی از آن در وارد خواهد شد. 8

   3-7-4. الگوهای ضرباهنگ
همــان ســرعت پیشــرفت احساســی برنامــه اســت. ضرباهنــگ »کُنــد« بــر وقــار، آرامــش، تفکر، 
تعمــق و احســاس عمیــق دلالــت دارد؛ امــا ضرباهنــگ »تنــد« بیان‌کننــده خشــونت، هیجــان و 
اغتشــاش اســت. یــک برنامــه متــوازن و متعــادل به‌طــور پیوســته ضرباهنــگ خــود را تنظیــم 
می‌کنــد. ارائــه یــک ضرباهنــگ تنــد یــاک نــد بــا پیوســتگی بیــش از حــد، موجــب خســتگی 
یــا دل‌زدگــی بیننــده خواهــد شــد. ضرباهنــگ برنامــه از مجمــوع چنــد عامــل به‌شــرح جــدول 

ــد.  ــه وجــود می‌آی 3-15 ب

جدول 3-15. عوامل مؤثر در ضرباهنگ برنامه          
توضیحعواملردیف

1
تصویرنامه یا طرح 

برنامه
ــرای  ــار و چگونگــیک لمــات؛ ب ــار، عبارت‌هــای گفت ــان گفت ــا، مدت‌زم طــول صحنه‌ه
نمونــه گفت‌وشــنودهایک وتــاه دارای ضرباهنــگ تندتــری از گفتارهــای طولانی هســتند. 

صداهای سریع و با فرکانس‌های بالا ضرباهنگ برنامه را افزایش می‌دهد. چگونگی ارائه گفتار2

سرعت حرکت دوربین، برش تصاویر و حرکات سوژه‌ها  پرداخت تولید3

چشــم می‌توانــد ضرباهنــگ ســریع‌تر را بهتــر از گــوش دنبــالک نــد. چشــم قــادر اســت خیلــی 
زود موضوعــات را بررســی، طبقه‌بنــدی و ارزیابــیک نــد، درحالی‌کــه گــوش بایــد صداهــای 

متوالــی راک نــار یکدیگــر بگــذارد تــا مفهــومک لــی آن‌هــا را دریابــد. 

3-7-5. تضاد و وضوح بصری
اگــر قــرار اســت تصویــری پیــام خــود را به‌ســرعت و بــدون ابهــام منتقــلک نــد، بیننــده بایــد 



اصول عکاسی و فیلم‌برداری 102

ــاش،  ــد از »اغتش ــرایط بای ــن ش ــد. در ای ــوح ببین ــه وض ــادگی و ب ــات آن را به‌س ــد جزئی بتوان
اطلاعــات مبهــم و آشــفتگی در تصویــر پرهیــزک ــرد. نورپــردازی نامناســب تفــاوت رنگمایه‌ها را 
پنهــانک ــرده، موجــب محــو ســطوح در یکدیگــر شــده و ســایه‌های مغشــوش و نامفهــوم ایجــاد 

می‌کنــد. چنیــن پرداخــت نــوری باعــث آشــفتگی حــواس و گیجــی بیننــده خواهــد شــد. 
     بــرای وضــوح تصویــر بایــد بــه تضادمنــدی رنگمایــه‌ای در محیــط ضبــط تصاویــر توجــه 
داشــت. گســتره تضادمنــدی، همــان گســتره رنگمایــه‌ای موجــود در یــک تصویــر اســتک ــه 
ــا  ــدی ی ــه تضادمن ــر اســتک  ــرد. بهت ــرار می‌گی ــک ق ــر روشــنایی و ســطح تاری ــن حداکث بی
رنگمایه‌هــای موضوعاتــی مثــل صحنــه، لبــاس و نورپــردازی را در محــدوده ظرفیــت دوربیــن 
ــه هــم مهــم اســت. اگــر  ــه‌ای بیــن موضوعــات و پس‌زمین ــرلک ــرد. تضادمنــدی رنگمای کنت
موضــوع و پس‌زمینــه بارنگمایــه مشــابه و بــا تضادمنــدیک ــم باشــند، در یکدیگــر ادغام‌شــده 

ــود.             ــر می‌ش ــان ظاه ــت و بی‌ج ــورت تخ ــر به‌ص و تصوی
 3-7-6. انتخاب محل‌ یا محل‌های ضبط برنامه )لوکیشن1(

ــی در  ــای مختلف ــه زمان‌ه ــه ب ــا توج ــف را ب ــای مختل ــوان محل‌ه ــه می‌ت ــط برنام ــرای ضب ب
ــور  ــزان ن ــط، می ــد نظــر از محی ــای م ــه، پیام‌ه ــه هــدف برنام ــن انتخــاب ب ــت. ای نظــر گرف
ــه را  ــه برنام ــح می‌دهــدک  ــه ترجی ــده برنام ــط وابســته اســت. گاهــی تهیه‌کنن و صــدای محی
ــه  ــد. هرچنــد فضــای اســتودیو ب ــام اســتودیو ضبــطک ن ــه ن در محیطــیک امــاًک نترل‌شــده ب
برنامه‌هــای نســبتاً حرفــه‌ای می‌پــردازدک ــه از اهــداف ایــنک تــاب خــارج اســت امــا به‌منظــور 
ــا ایــن نــوع محــل بــرای ضبــط، توضیحــات مختصــری ارائــه می‌شــود.  آشــنایی خواننــده ب
امکانــات فنــی در انــواع اســتودیوها متفــاوت اســت. برخــی اســتودیوها بــرای ضبــط برنامــه 
تولیــدی و برخــی بــرای پخــش زنــده یــا هم‌زمــان از تلویزیــون و برخــی بــا تأکیــد بــر هــر 
دو قابلیــت ســاخته می‌شــوند. امــروزه بــه مــدد پیشــرفت فناوری‌هــای دیجیتــال در حداقــل 
ــر یــک اســتودیوی  ــاک ــرد.  شــکل 3-23 تصوی ــر پ ــوان اســتودیو ب ــاق می‌ت فضــای یــک ات
ــات  ــد. امکان ــات را نشــان می‌ده ــل امکان ــا حداق ــاده ب ــط س ــتودیوی ضب ــک اس ــزرگ و ی ب
ــا شــما در تدویــن لایه‌هــای مختلــف به‌جــای پرده‌هــای  تدویــن امــروزی اجــازه می‌دهــد ت
رنگــی یــاک روماکــی پشــت فــرد در یــک اســتودیو ســاده، هــر نــوع دکمــه یــا فضــای خــود را 

جایگزیــنک نیــد!

1-Location
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شکل 3-23. سمت راست نمای یک استودیوی بزرگ تلویزیونی و سمت چپ یک استودیوی ساده

3-7-8. الگوهای صدا روی تصویر  
صــدا نقش بســیار مهمــی در جذابیت تصویــر و جلب‌توجه مخاطب دارد. بســیاری از گوشــی‌های 
ــن  ــرفت دوربی ــا پیش ــد. ب ــوی دارن ــیار ق ــای بس ــالا و میکروفون‌ه ــط ب ــت ضب ــمندک یفی هوش
گوشــی‌های هوشــمند و ضبــط فیلــم بــا وضــوح تصویــری بســیار بــالا و  4K، به‌تناســبک یفیــت 
میکروفون‌هــا نیــز افزایش‌یافتــه اســت. بــه ایــن منظــور و بــرای ضبــط صــدا همــراه با تصویــر باید 
بــه چنــد نکتــه اساســی توجه داشــت. ابتــدا بایــد گوشــی را در وضعیــت هواپیما قــرار دهیــد تا در 
زمــان ضبــط، گوشــی شــما زنــگ نخــورد. بســیاری از گوشــی‌های هوشــمند امکانــات نرم‌افــزاری 
متعــدد و قابــل اســتفاده‌ای بــرای تنظیــم صــدا دارنــد. در هنــگام ضبــط صدا بایــد به محیــط اطراف 
و انــواع صداهــای موجــود توجــه داشــته باشــید. یــک نمونــه صــدا از محیــط ضبــطک نیــد و پــس 
از اطمینــان ازک یفیــت صــدا، ضبــط صــدای ســوژه را آغــازک نیــد. البتــه در مرحلــه تدویــن می‌توان 
بــا نرم‌افزارهــای ویرایــش تــا حــدی صــدای محیــط راک نتــرلک ــرد. در محیــط پــر ســروصدا برای 
ضبــط صــدای ســوژه بهتــر اســت تــا حــد ممکــن بــه او نزدیــک شــد. در مــواردی بــه اســتفاده از 
میکروفــون نیــاز اســت؛ خوشــبختانه همه گوشــی‌های هوشــمند ورودی میکروفــن دارنــد و امکان 
اســتفاده از انــواع میکروفــون وجــود دارد. انــواع میکروفون‌هــا در جــدول 3-16 معرفی‌شــده اســت. 

      جدول 3-16. انواع میکروفون‌ها برای جمع‌آوری صدا    
توضیحانواعردیف

یک جهته با عرضک وتاه و طول بیشتر برای تمرکز روی صدای سوژه تفنگی1

چندجهته با عرض بیشتر و طولک متر و جمع‌آوری صدای محیط  قلبی2

یا قلاب ماهیگیریک ه مانند یک بازوی بلند می‌تواند تا فاصله مشخصی هدایت شود. بوم3

میکروفون‌های دینامیک وک وچک با قابلیت نصب روی یقه فرد  یقه‌ای5

یا  HF و بدون سیم رادیویی6

میکروفن‌هایی قابل در دست گرفتندستی7

امکان استقرار و ثابت شدن روی میزرومیزی8
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شکل 3-24 نمونه‌هایی از میکروفون‌های یقه‌ای، بوم و تفنگی را نشان می‌دهد. 

شکل 3-24. از راست میکروفن یقه‌ای، بوم و تفنگی         

  امکانــات ضبــط صــدا از طریــق گوشــی همــراه، روز بــه‌روزک امل‌تر و بهتــر می‌شــود؛ بنابراین 
در هــر مرحلــه ســعیک نیــد بــه دنبــال شناســایی آخریــن ابزارهای معرفی‌شــده بــه بازار باشــید. 

شکل 3-25. امکانات ضبط صدا برای گوشی‌های همراه بسیار رشد کرده است.          

3-8. الگوی برنامه
در ابتــدای ایــن بحــث بایــد بــه دو مفهــوم اساســی فــرم و محتــوا توجــه داشــت. مفهــوم فــرم 
ماننــد یــک ظــرف اســتک ــه هــر مایــع یــا محتوایــی را می‌تــوان داخــل آن ریخــت و هــر 
ــوان  ــه می‌ت ــزی اســتک  ــوا، هــر چی ــد. مفهــوم محت ــرم درمی‌آی ــب آن ف ــم در قال چــه بریزی
ــزیک ــه داخــل ظــرف  ــع آن چی ــد. درواق ــه شــکل آن ظــرف دربیای ــا ب در ظــرف ریخــت ت
ریختــه می‌شــود، همــان محتــوا اســت. در دنیــای امــروز، فــرم بــر محتــوا غلبــه یافتــه اســت و 
ــی  ــرد؛ ول ــورت می‌گی ــا ص ــتر روی فرم‌ه ــا،ک ار بیش ــه‌ها و نوآوری‌ه ــش اندیش ــلک اه به‌دلی
نکتــه مهــم محتــوا و نیــاز بــه تأکیــد بیشــتر روی آن اســت. بنابرایــن یــک دانشــجوی محتواگرا 
کــه بــر مفاهیــم علمــی تخصصــی مســلط باشــد، می‌توانــد بــا شــناخت فرم‌هــا و اســتفاده از 

محتواهــای عمیــق، آثــار مفیــدی را خلــقک نــد. 
     عــاوه بــر توضیحــات ارائه‌شــده در نــوع فــرم برنامــه، الگوهــای مختلفــی‌ از برنامه‌ســازی 
ــوع دســته‌بندی‌ها،  ــن ن ــوا هســتند. دریکــی از ای ــرم و محت ــه ف ــه وابســته ب ــدک  وجــود دارن
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انــواع الگــوی برنامه‌ســازی به‌شــرح جــدول 3-17 تقســیم‌بندی می‌شــود. هرچنــد هــر یــک 
از ایــن الگوهــا بــا رویکــرد ســطوح پیشــرفته آن شــناخته می‌شــوند، امــا هــدف ایــنک تــاب 
معرفــی ایــن الگوهــا بــرای ســاخت ابتدایــی و در شــکل اولیــه و ســاده آن بــرای افــراد مبتــدی 

و علاقه‌منــد خواننــده ایــنک تــاب اســت.  
    جدول 3-17. انواع شکل تولید محتوای صوتی-تصویری     

توضیح  انواعردیف

انعکاس یک رویداد خاص  گزارش1

انعکاس اخبار خاص  خبری2

جمع‌آوری و انعکاس نظرات مردم درباره یک موضوع خاص صدای مردم )وکس پاپ(3

انواع مستندهای علمی، تاریخی و ... با انعکاس یک موضوع بر اساس مستندات معتبر مستند4

همان مستند با جنبه نمایشی و داستانی و بهره‌مندی از شکل‌های مختلف قبلی  فیچر و مینی‌فیچر 5

با هدف تبلیغ درباره یک محصول خاص )کالا یا خدمت(  آگهی تبلیغاتی6

با هدف تأمین منافع عمومی مانند تبلیغ ورزشک ردن یا سیگار نکشیدن آگهی خدمات عمومی7

بازسازی یک داستان با حضور بازیگران در نقش‌های مختلف  فیلم سینمایی8

آگهی تبلیغاتی مربوط به فیلم سینمایی تریلر9

انتخاب تصاویری مناسب برای یک موزیک خاص موزیک-ویدئو10

ثبت گفت وگوهای چندنفره پیرامون یک موضوع  میزگرد11

فوتیج121
قطعاتک وتاه تصویری خام با قابلیت استفاده در جاهای مختلفک ه به‌صورت رایگان 

یا پولی در اختیار عموم قرار می‌گیرد )مانند صحنه طلوع یا غروب خورشید(.  

3-8-1. تولید یک بخش خبری
 ممکــن اســت دانشــجویان یــک دانشــگاه قصــد داشــته باشــند تــا اخبــار دانشــگاه خــود را 
ــا ســایت دانشــگاه  به‌صــورت یــک بســته خبــری 5 دقیقــه‌ای آمــاده و در فضــای مجــازی ی
منتشــرک ننــد. ایــن بخش خبــری می‌توانــد مجموعــه‌ای از اخبــار رویدادهای مختلــف و مرتبط 
ــا دانشــگاه باشــدک ــه در آن »متــن خبــری« توســط گوینــده خوانــده می‌شــود. دانشــجویی  ب
ــا در خــال بخــش  ــرای ایــن بســته خبــری »گــزارش« تهیــه می‌کنــد ت ــگار ب به‌عنــوان خبرن
ــد نظرخواهــی از دانشــجویان  ــن گــزارش می‌توان ــده پخــش ‌شــود. ای ــری و اعــام گوین خب
دربــاره یــکک تــاب یــا یــک امــکان جدیــد دانشــگاهی باشــد. بــا شــروع ایــن الگــوی ســاده 

1-Footage
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ــدول 18-3  ــرد. در ج ــدک  ــتری تولی ــوع بیش ــا تن ــری ب ــش خب ــک بخ ــه ی ــوان در ادام می‌ت
ــری معرفی‌شــده اســت.  ســاختار یــک بخــش خب

جدول 3-18. ساختار کلی یک بخش خبری         

توضیحاجزاردیف

اعلام پخش خبر با یک موسیقی نشانه و ثابت تیتراژ )آرم شروع برنامه(1

بهره‌گیری از موسیقی در زمینه برنامه خبری و جداسازی آیتم‌های خبریموسیقی2

هر یک از خبرهای انتخاب‌شده برای خواندن آیتم‌های خبری3

مروریک وتاه بر مهم‌ترین عناوین خبری در ابتدا یا انتهای برنامه خبری سرخط خبرها4

استفاده از انواع گزارش‌های خبری گزارش‌های خبرنگاری5

خداحافظی و پخش تیتراژ پایانی پایان خبر6

    3-8-2. تولید گزارش 
 بــرای تهیــه گــزارش به‌منظــور پخــش در بخــش خبــری یــا پخــش آن به‌طــور مســتقل، دو 
شــکل اصلــی »ســاده و بــا مصاحبــه« وجــود دارد. در شــکل ســاده، خــود خبرنــگار از محــل 
رویــداد، گــزارش می‌دهــد و در شــکل بــا مصاحبــه، بــا دیگــران هــم دربــاره رویــداد صحبــت 
ــان  ــرای بســیاری از مبتدی ــل اجــرا ب ــر دو شــکل آن جــذاب وک اری ســاده و قاب ــد. ه می‌کن

ــن حــوزه اســت.       ــه ای ــد ب علاقه‌من

شکل 3-26.  یک نمونه گزارش ساده که فرد خودش از محل گزارش میدهد.          

     بســیاری از گزارش‌هــا شــامل مصاحبــه هســتند. دو نــوع مصاحبــه رايج »در حــال حركت و 
ثابــت« وجــود دارد. مصاحبــه بــا ســوژه در حــال حرکــت در طــول مســیر یــا انجــامک ار خاص 
ماننــد مصاحبــه بــا یــک ورزشــکار در حال پوشــيدن كفش ورزشــي، از نــوع مصاحبــه در حال 
حركــت اســت. مصاحبــه ثابــت نیــز در شــرایط ســوژه ثابــت در وضعیت‌هــای مختلفــی ماننــد 
ــرد )شــکل 27-3(.   ــده روی تخــت بیمارســتان« صــورت می‌گی ــا خوابی »نشســته، ایســتاده ی
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شکل 3-27. سمت راست مصاحبه نشسته و سمت چپ مصاحبه خبری          

     اگــر خــود شــما هم‌زمــان هــم تصویربــرداری می‌کنیــد و هــم ســؤال مصاحبــه را انجــام 
می‌دهیــد، حتمــا از قبــل بــه ســؤالات فکــرک نیــد و از لحظــه بــه وجــود آمــده بــه بهتریــن نحو 

بــا ســؤالات خــوب اســتفادهک نید.  

3-8-3.  تولید وکس‌پاپ )نظرات مردمی(
ــرات  ــگاه نظ ــوان در دانش ــی می‌ت ــت. به‌راحت ــردم« اس ــدای م ــای »ص ــه معن ــاپ1 ب وکس‌پ
دانشــجویان را در خصــوص یــک موضــوعک لــی مثــل شــرایط اقتصــادی، فرهنگــی، اجتماعی یا 
موضوعــات جزئی‌تــر ماننــد نظــام آموزشــی، شــرایط آموزشــی دانشــگاه و یــا الگوهــای تدریس 
جمــع‌آوریک ــرد. ایــن تولیــدات بســیار جــذاب، متنــوع و پربیننــده خواهنــد شــد. شــروعک ار بــا 
وکس‌پــاپ اجرایی‌تــر، جذاب‌تــر و دارای بازخــورد بیشــتری بــرای فــرد مبتــدی اســت. بــرای 

تولیــد یــک وکس‌پــاپ بــه نــکات مطرح‌شــده در جــدول 3-19 توجــهک نیــد.
جدول 3-19. فرایند تولید یک وکسپاپ یا نظرخواهی عمومی

فرایندردیف
انتخاب موضوعات روز و جنجالی 1

انتخاب سؤالاتک وتاه، واضح و یکسان برای همه 2

انتخاب محل ضبط نظرات )برای شروع در یکجا مانند محیط دانشگاه(  3

کنترل صدای محیط و اطمینان از ضبط صدای واضح 4

انتخاب صداها و چهره‌های متنوع برای ایجاد تنوع درک ار  5

جمع‌آوری دو تا سه برابر نیاز )برای یک برنامه دو دقیقه‌ای حداقل از 9 نفر نظر بگیرید، زمان هر فرد 20 ثانیه( 6

همیشه با بهترین نظرات شروع و در انتها تمامک نید. 7

1-VOX POP
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شکل 3-28. در وکس پاپ افراد مختلف در خصوص یک موضوع نظر می‌دهند.

3-8-4. تولید مینی فیچر
ــزارش و  ــی روی گ ــدازهک اف ــود به‌ان ــه می‌ش ــذاب توصی ــوی ج ــن الگ ــتفاده از ای ــرای اس ب
ــی فیچــر روی  ــه ســاخت مین ــه در آن حــوزه ب ــد ازک ســب تجرب ــد و بع ــاپک ارکنی وکس‌پ
بیاوریــد. ایــن الگــو بســیار جــذاب و اثرگــذار اســت. منظــور از یــک فیچــرک وتــاه شــامل یــک 
ــی  ــع مین ــت. درواق ــازی اس ــن برنامه‌س ــای ممک ــواع ظرفیت‌ه ــری از ان ــا بهره‌گی ــتان ب داس
ــی  ــرای ســاخت مین ــک نمایشــنامه اســت. ب ــور جــاری و ی ــن گــزارش ام ــزی بی فیچــر چی
ــای  ــر و صداه ــری، تصاوی ــات صوتی-تصوی ــه »قطع ــددی ازجمل ــوارد متع ــد از م فیچــر بای
محیطــی،ک لیپ‌هــای تاریخــی، موســیقی، وکس‌پــاپ و گــزارش« اســتفادهک ــرد. نــوع فیچــر 
یــاک امل‌تــر آن حــدود 20 دقیقــه و بیشــتر اســت امــا مینــی فیچــر نــوعک وتــاه و تــا 5 دقیقــه 
ــدی  ــر« فراین ــاخت »مینی‌فیچ ــرای س ــت. ب ــر اس ــر و پرمخاطب‌ت ــیار جذاب‌ت ــه بس اســتک 

ــود.  ــال می‌ش ــدول 3-20 دنب ــرح ج به‌ش

جدول 3-20. فرایند ساخت یک مینی‌فیچر         

توضیحمراحلردیففرایند

پیش-
تولید

تمرکز روی یک موضوع جذاب  انتخاب موضوع1

بر اساس موضوع و یک نمایش 3 تا 5 دقیقه‌ای مانند فیلمنامهطرحک ار2

مواردی مانندک لیپ‌های صوتی، تصویری، موسیقی، صدای محیط، متن رابط و ...عناصرک ار3

بازطراحی با روند ترتیبی عناصر یعنی داشتن خط سیر منطقی در سراسر روایتنخ تسبیح4

استقبال ازک ارهای نو و متفاوتخلاقیت5

پیش‌بینی شروع قوی برای جلب‌توجه و پایان قوی برای احساس خوب از دیدن آن شروع و پایان قوی6

تولید
عناصر پیش‌بینی‌شده در طرحک ار جمع‌آوری، ضبط و تولید می‌شوند.تولید عناصر1

متناسب با هدف و طرح برنامه تدوین نهایی صورت می‌گیرد. تدوین2

    جدول 3-21 طرح ساخت یک مینی فیچر ورزشی را نشان می‌دهد.
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جدول 3-21. سین یا فهرست اجزای یک مینی‌فیچر نمونه ورزشی         

توضیحاجزا به ترتیبردیف

محیط ورزشگاه1
محیــط ورزشــگاه بــا صــدا و تصویــر تماشــاگران و محــو آن بعــد از چنــد ثانیــه و در 

ادامــه شــروع نریشــن قبــل از محــوک امــل

روی صدا و تصویر محیط ورزشگاه گزارشگر طرح مسئله می‌کند. نریشن2

به تدریج تصاویر ظاهر و در پایان در زمینه نخستین عبارت نریشن بعد، به تدریج محو می‌شود. کلیپک  وتاه3

صدای متن خوان روی تصاویر مرتبط نریشن4

تصویر لحظه مهم و به ثمر رسیدن گل با صدای گزارشگر  صدای گزارشگر5

صدای متن خوان روی تصاویر مرتبطنریشن 6

اظهار نظر هواداران به شکل پاسخ‌ها و نظرهاییک وتاهوکس پاپ7

اظهار نظر دو مربی در رابطه با بازی و حواشی بیانات دو مربی8

به‌تدریج ظاهر و در پایان به‌تدریج محو می‌شود.کلیپ موسیقیاییک وتاه 9

انعکاس دیدگاهک ارشناس مربوطه نظرک ارشناس10

صدای متن خوان همراه با تصویر مرتبط همراه با جمع‌بندی نریشن پایانی 11

3-8-5. تولید میزگرد یا گفت‌وگو
ــا  ــر ی ــن دو نف ــز بی ــی جنجال‌برانگی ــورد موضوع ــث در م ــرد، بح ــا میزگ ــو ی   گفت‌وگ
ــرف،  ــان بی‌ط ــک میزب ــد. ی ــوع دارن ــاره آن موض ــی درب ــای مخالف ــه نظره ــتک  ــتر اس بیش
ــرزنده  ــال س ــم و درعین‌ح ــی منظ ــد و بحث ــاب می‌کن ــو را انتخ ــرکت‌کنندگان در گفت‌وگ ش
ــا و  ــه‌ای از دیدگاه‌ه ــری، خلاص ــث، مج ــان بح ــن در پای ــد. همچنی ــه می‌کن ــور ارائ و پرش
ــد اجــرای میزگــرد  ــد. فراین ــان می‌کن ــدی شــرکت‌کنندگان را به‌اختصــار بی اســتدلال‌هایک لی

ــرد.  ــالک  ــدول 3-22 دنب ــرح ج ــاختاری به‌ش ــای س ــر مبن ــوان ب را می‌ت
      جدول 3-22. فرایند برگزاری یک میزگرد   

توضیحانواعردیف

هر موضوع جذاب برای مخاطب انتخاب موضوع1

مهم‌ترین عامل برای موفقیت یک گفت‌وگو است. هر چه میهمانان برنامه شناخته‌شده و انتخاب شرکت‌کنندگان2
دارای اطلاعاتک افی باشند، گفت‌وگو داغ‌تر می‌شود. 

مجری یا میزبان باید قبل از شروع گفت‌وگو شرکت‌کنندگان را در ابعاد لازم توجیهک ند. توجیه شرکت‌کنندگان3

جمع‌آوری اطلاعات لازمآمادگی مجری4

برگزاری میزگرد و گفت‌وگو در زمان مشخص‌شده )هر چهک وتاه‌تر، بهتر( اجرای میزگرد5
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کلیپ تصویری، آگهی بازرگانی، موزیک ویدئو و فیلم کوتاه1 	.6-8-3
ــوان از ســایر فوتیج‌هــا و تولیــدات در حــد  ــوع تولیــدات در شــکل ســاده می‌ت ــرای ایــن ن ب
معقــول و رعایــت مالکیــت معنــوی اســتفادهک ــرد و بــا تولیــدات تصویــری خــود تلفیــقک ــرد.  
     ویدیــوک لیــپ، بریده‌هــایک وتــاه تصاویــر اســتک ــه گاه بخشــی از قطعــه طولانی‌تری هســتند. 
ــای  ــر از برنامه‌ه ــریک وتاه‌ت ــه تصوی ــر مجموع ــه ه ــوان آن را ب ــی می‌ت ــور تقریب ــن به‌ط همچنی
تلویزیونــی معمــول، اطــاقک ــرد. بــه لطــف اینترنت و فضــای مجــازی دسترســی به انــواع فوتیج 
و ویدئــوک لیپ‌هــا ممکــن شــده اســت. برخــی تارنماهــا ماننــد آپــارات،ک ارهــای ساخته‌شده‌شــان 
را در فضــای مجــازی میزبانــی می‌کننــد؛ بــه همیــن دلیــلک اربــرد ویدیــوی اینترنتــی به‌ســرعت در 
حــال رشــد اســت. یکــی از موزیــک ویدئوهــای جــذاب، انتخــاب لحظــات حســاس و جــذاب از 
رویدادهــای مختلــف و تنظیــم آن بــا موســیقی اســت. در رویدادهــای ورزشــی یکــی از محتواهای 
بســیار پرطرفــدار، های‌لایت‌هــا یــا تصاویــر جــذاب برگزیــده نــام دارنــد. در رویدادهــای ورزشــی 
مهــم ماننــد المپیــک و جــام جهانــی، دوربین‌های متعــددی در حــال ثبت برنامــه و ارائه آن هســتند. 
اگــر تصاویــر متنــوع ایــن دوربین‌هــا بــا تصاویــر خــود شــما به‌خوبــی تدویــن شــود، می‌‌توانــد 
بســیار جــذاب باشــد. در برخــی مــوارد شــما خــود می‌توانیــد بــا تلفیــق ایــن تصاویــر و تصاویــر 

خودتــان نماهنگ‌هــای اختصاصــی بــرای دانشــگاه یــا شــهر خود بســازید. 
     یکــی از الگوهــای ســاخت برنامــه، الگــوی ســاخت برنامــه تبلیغــی اســت. بــرای ســاخت 
تبلیــغ دربــاره یــک محصــول بایــد یــک مفهــوم منحصربه‌فــرد دربــاره آن پیداک ــرد تا بتــوان آن 
را بــه یــک برنامــه تبدیــل نمــود. بــرای نمونــه زمانــیک ــه از یــک تیــم دوچرخه‌ســواری محلی 
گــزارش تهیــه می‌کنیــد شــاید فرصــت خوبــی بــرای تبلیــغ برخــی فروشــندگان دوچرخــه یــا 
پوشــاک ورزشــی باشــدک ــه یــک آگهــی تبلیغاتــیک وتــاه از مصــرف آن توســط افــراد حرفه‌ای 

و حتــی اعــام رضایــت آن‌هــا از محصــول را داشــته باشــید. 
    آگهی‌هــای تبلیغاتــی و نماهنگ‌هــا بــه شــما اجــازه می‌دهنــد پیوســتگی را نادیــده بگیریــد 
امــا هنگامــیک ــه آمــاده تمریــن قابلیت‌هــای روایتــی خــود هســتید فیلــمک وتــاه نقطــه بســیار 
خوبــی بــرای شــروع اســت. اغلــب فیلم‌هــايک وتــاه بيــن 1 تــا 20 دقیقــه هســتند. ســاخت 
فیلم‌هــای یــک تــا ســه دقیقــه‌ای احتمــال دیــده شــدن و انتشــار در فضــای مجــازی را افزایــش 
می‌دهــد. اگــر قصــد داریــد یــک فیلــمک وتــاه بســازید، ابتدا نیــاز بــه فیلمنامــه خواهید داشــت. 

1-Video clip,  Commercials, Music videos, and Short films
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ــاره  ــتجو درب ــازی  و جس ــا از فضــای مج ــید ی ــان بنویس ــد خودت ــه را می‌توانی ــن فیلمنام ای
ــات  ــی تبلیغ ــا و حت ــاه، نماهنگ‌ه ــایک وت ــد. فیلم‌ه ــت آوری ــه دس ــاه ب ــتان‌هایک وت داس
فرصت‌هــای خوبــی بــرای ورود شــما بــه عرصــه تولیــد محتــوای صوتــی- تصویــری اســت. 

تولید فیلم یا مستند 	.7-8-3 
تولیــد فیلــم شــامل فرایندهــای مختلفــی اســتک ــه هــر یــک بــه مرحلــه بعــد مربوط می‌شــود. 
همان‌طــورک ــه گفتــه شــد بــرای ایــن مرحلــه پیشــرفته بــه اجزایــی چــون »فیلمنامــه، دکوپــاژ 
ــا فیلمنامــه  ــر اســاس ســناریو ی ــردار نماهــای خــود را ب و اســتوری‌برد« نیــاز اســت. تصویرب
چنــان می‌گیــردک ــه تدوینگــر در روزهــا یــا هفته‌هــای بعــد بــرای ایجــاد تــداوم در آن‌هــا بــا 

مشــکل روبــه‌رو نشــود. 
     فیلــم مســتند1 بــر اســتفاده و به‌کارگیــری اســناد بــا تاكيــد بــر واقعیــت و بی‌طرفــی اشــاره 
دارد. پــس اگــر فیلــم یــکک لاس درس همــراه بــا ارائــهک لاســی دوســتان یــا آمــوزش اســتاد را 
در محیــط طبیعــیک لاس می‌گیریــد، در حــال تهیــه نوعــی مســتند هســتید. بــرايي ــ كمســتند 
خــوب بايــد ازک لیشــه‌ها خــارج شــد و بــه ایــن فکــرک ــردک ــه در دنیــای رســانه چــه چیــزی 
جدیــد اســت و در نظــر بگیریــدک ــه شــرایط بــهک ــدام ســو پیش مــی‌رود. شــايد براي ســاخت 
یــک مســتند، ایــده اولیــه‌ای دربــاره تصويربــرداري و نحــوه تدویــن آن داشــته باشــید. هیچ مرز 
پررنگــی بیــن فیلم‌هــای مســتند و غیرمســتند وجــود نــدارد. ایــده این‌کــه شــما از افــراد واقعــی 
بــرايک ارهــای واقعــی فيلــم گرفته‌ايــد بــرای اغلــب بیننــدگانک افــی اســت. شــما خودتــان 
می‌توانیــد بــه تنهایــی و بــا یــک گوشــی همــراه مســتند بســازید، بــه شــرط آن‌کــه بــا برنامــه 
کارتــان را ‌پیــش ببریــد. انــواع فیلــم مســتند را می‌تــوان به‌شــرح جــدول 3-23 مــرورک ــرد. 

جدول 3-23. انواع فیلم مستند         
توضیحانواع ردیف

تصویربردار موضوع یا رویداد مشخصی را در قالب یک نظاره‌گر ثبت می‌کند. مستند واقعی1

یک روایتگر داستانی را در مقابل دوربین و در محیط‌های مرتبط روایت می‌کند. مستند روایتی 2

کارگردان داستانی واقعی را بهک مک بازیگران در قالب یک فیلم بازنمایی می‌کند. مستند داستانی3

یک تجربه عملی برای یادگیری دیگران به‌صورتی واقعی ثبت و ارائه می‌شود. مستند آموزشی 4

به معرفی یک شخصیت و ابعاد مهم زندگی او می‌پردازد. معرفی شخصیت5

1-Documentary
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      اغلــب مراحــل ســاخت فیلــم مســتند بــر اســاس فیلمنامــه یــا ســناریو صــورت می‌گیــرد. 
ــرای  ــا فیلمنامه‌نویــس ب ــرای فیلــم اســتک ــه توســط سناریســت ی ســناریو دســتورالعملی ب
کارگــردان نوشــته می‌شــود. هــر ســناریو شــامل دو بخــش »شناســنامه و متن« اســت. شناســنامه 
نشــان‌دهنده مشــخصات ســناریو و اطلاعــاتک لــی دربــاره آن اســت. هــر شناســنامه ســناریو 
حداقــل ســه و حداکثــر ده صفحــه اســت. در صفحــه اول آن »نــام ســناریو، نــام سناریســت و 
تاریــخ اتمــام ســناریو« و در صفحــه دوم، فهرســتک امــل نقش‌هــای ســناریو ارائــه می‌شــود. 
از صفحــه ســوم بــه بعــد نیــز بــه خلاصــه داســتان ســناریو اختصــاص دارد. بــرای نوشــتن متن 
ســناریو الگــویک لاســیکی وجــود داردک ــه اغلــب ســناریو‌ها بــر اســاس آن نوشــته می‌شــوند. 
ــه می‌شــود؛ ایــن مشــخصات جــزو  مشــخصات ســکانس در صفحــه اول هــر ســکانس ارائ
ــک  ــه در حکــم ی ــکاتک  ــن ن ــاط مســتقیم دارد. ای ــا آن ارتب ــا ب ــناریو نیســت ام ــتان س داس
راهنمــا بــه تصویربــردارک مــک می‌کنــد تــا »راحت‌تــر، ســریع‌تر و بــدون اشــتباه«ک ار خــود 
را دنبــالک نــد. مشــخصات ســکانس شــامل ده ویژگــی »شــماره ســکانس، وضعیــت صحنــه، 
زمــان تصویربــرداری، مــکان تصویربــرداری، تعــداد پــان یــا نمــا، تعــداد بازیگــر، نقــش و نــام 
هــر بازیگــر، وســایل مــورد نیــاز، نشــانی محــل تصویربــرداری و ملاحظــات« اســت. در بــالای 
ــه شــکل 29-3  ــه از یــک ردیــف چهارســتونه ب ــرای نوشــتن مشــخصات صحن صفحــه و ب

اســتفاده می‌شــود. مــوارد تکمیــل شــده فرضــی و نمونــه اســت.
مکان تصویربرداریزمان تصویربرداریوضعیت صحنهشماره سکانس

ورزشگاهروزداخلی4

شکل 3-29. یک نمونه طرز نوشتن مشخصات صحنه در بالای صفحه متن سناریو  

شــماره ســکانسک ــه ترتیــب را نشــان می‌دهــد و وضعیــت صحنــه بــه »داخلــی یــا خارجــی« 
اشــاره دارد. منظــور از داخلــی فضاهــای محیــط سربســته و نیازمنــد بــه نــور مصنوعی اســت و 
فضــای خارجــی بــه محیط‌هــای بــاز و بــا نــور طبیعــی ماننــد نــور خورشــید اشــاره دارد. زمان 
بــه »روز و یــا شــب« و مــکان نیــز بــه محــل ضبــط نمــا اختصــاص دارد )ابراهیمــی، 1389(. 
در ذیــل ایــن مشــخصات صحنــه، صفحــات متــن ســناریو در یــک جــدول ســه ســتونه ماننــد 

جــدول 3-24 تنظیــم می‌شــوند.
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         جدول 3-24. یک نمونه تصویر نامه برای ساخت مستند یا برنامه صوتی-تصویری
دستورالعمل دوربیناطلاعات تکمیلیموضوع  و متن برنامه

صبح و آغاز روزک اری قهرمان
استفاده از صدای زنگ ساعت

موسیقی ورزشی و...

دوربین1. ثابت در مقابل تخت خواب قهرمان با 
شاتک امل اتاق

دوربین2. تصویر چهره قهرمان در هنگام بیدار 
شدن 
...

.........

     درمــواردی تهیــه اســتوری بــرد یــا نمــای تصویــری یــک صحنــه نیــز بســیارک مک‌کننــده 
ــکل 30-3  ــد ش ــه مانن ــک صحن ــده در ی ــتان واقع‌ش ــا داس ــات ی ــرا در آن اتفاق ــت؛ زی اس

ــود.  ــر می‌ش ــی تصوی ــورت گرافیک به‌ص

شکل 3-30. نمونه یک استوری برد: یک اسکیت‌باز یک نرده پیدا می‌کند، تلاش می‌کند روی آن حرکتی انجام دهد و موفق می‌شود.          

     بیــان هــر داســتان یــا ماجــرا می‌تواند به‌ســادگی یــک نمایش مانند شــکل 3-30 باشــد. یکی 
از ســاختارهای رایــج بیــان داســتان، ارائــه آن در ســه پرده یا بخش به‌شــرح جدول 3-25 اســت.

جدول 3-25. ساختار داستان بر اساس سه پرده اصلی         
توضیحمراحلردیف

طرح مسئله و گره‌افکنی یا مسئله‌سازی در ذهن مخاطب پرده اول 1

توضیح درباره مسئله و بازک ردن نقاط قوت و ضعف‌ها پرده دوم 2

جمع‌بندی و نتیجه‌گیری برای پایان دادن به داستان پرده سوم3

بــا ایــن توضیــح شــما حتــی بــا ســه عکــس از ســه پــرده اصلــی می‌توانیــد یــک داســتان را 
ماننــد شــکل 3-31 روایــتک نیــد. در هــر نــوع محتــوا اگــر داســتان به‌خوبــی تعریــف نشــود 

یــا جاذبــه لازم را نداشــته باشــد، مــورد اقبــال مخاطــب قــرار نمی‌گیــرد.  
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شکل 3-31. از راست پرده اول یک گروه از دوستان در حال همفکری برای اجرای جذاب و مطمئن حرکات اسکیت، پرده دوم: 
اجرای حرکات در یک پارک اسکیت و پرده سوم بازگشت به خانه پس از پایان روز     

     یکــی از جاذبه‌هــای داســتان‌گویی، ایجــاد »تعلیــق و درام1« اســت. داشــتن عناصــری دال 
ــم  ــيار مه ــدواری بس ــه‌ای از امی ــتن درج ــال نگه‌داش ــک و درعین‌ح ــر نزدی ــود خط ــر وج ب
اســت. ســعیک نیــد بــا ایجــاد خطــر و ریســک در ابتــدای داســتان حــس تعلیــق را ایجــادک نید. 
ــک شمارشــگر  ــود و ی ــد ش ــد ب ــا چــه حــد می‌توان ــه اوضــاع ت ــدک  ــنی نشــان دهی به‌روش
ــد. ســاعت  ــه نحــوی در داســتان بگنجانی ــک ســاعت در حــال حرکــت را ب ــا ی معکــوس ی
ــکار و  ــک ورزش ــن ی ــد آن را بی ــرار داد. می‌توانی ــی ق ــر محیط ــوان در ه ــماطه‌دار را می‌ت ش
مســابقه او قــرار دهیــد تــا نشــانگر »شمارشــگر« زمــان باقی‌مانــده بــرای مســابقه باشــد. نکتــه 
کلیــدی ایــن اســتک ــه تشــخیص دهیــد چه‌طــور می‌تــوان ایــن عناصــر را بــر مبنــای چیــزی 

ــد.  ــن شــکل پیاده‌ســازیک نی ــه بهتری ــد ب ــا آنک ارک نی ــد ب کــه می‌خواهی
     یکــی از رایج‌تریــن قالــب‌ در فيلم‌هــای پرهيجــان، ســفرهای جــاده‌ای اســت. اگــر قصــد 
ــد عنصــر بســیار  ــد. چن ــه بروی ــه ســفر ماجراجویان ــه همــراه گروهــی از دوســتان ب ــد ب داری
کلیــدی را بایــد پوشــش دهیــد. ابتــدا، تشــخیص دهید داســتان چیســت؟ بــرای نمونــه گروهی 

از دوســتان می‌خواهنــد بــرای آخــر هفتــه بــهک وهنــوردی برونــد. 
    بــرای ســاخت فیلــم مســتند از همــان ابتــدا شــروعک نید، چــون داســتان از تصمیم شــما و آماده 
شــدن بــرای ســفر شــروع می‌شــود. پــس شــروع بــه تصویر‌بــرداریک نیــد و حتــی از مراحــل 
آماده‌ســازی یــا جلوتــر از آن فراینــد تصمیم‌گیــری بــرای ســفر، تصویــر بگیریــد. می‌تــوان قبــل 
از ســفر، یــک یــا چنــد مصاحبــه مختصــر بــا دوســتان همســفر انجــام داد و از انتظــارات آن‌هــا، 
اوضــاع فعلــی، جایــیک ــه قــرار اســت برونــد و دلایــل ایــن ســفر پرســید. ســؤالات شــما در 
این‌جــا بخشــی از پــرده اول ســفر اســت. ایــن همان‌جایــی اســتک ــه چنــد هــدف را تعییــن 
می‌کنیــدک ــه امیدواریــد بــه آن‌هــا برســید و همین-طــور حــس جغرافیایــی را به بیننــدگان منتقل 
می‌ســازید. حــالا زمــان زدن بــه جــاده اســت. بــرای بازگویــیک امــل یک داســتان ســفر جــاده‌ای، 
1-Bulding suspense and drama
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بهتــر اســت چنــد نمــا هــم از آغــاز حرکــت بگیریــد. اگــر بتوانیــد از بیــرون ماشــینیک ــه دارد 
مــی‌رود فیلــم بگیریــد و از ســفر هــم عقــب نمانیــد ایــنک ار را انجــام دهیــد. ایــن نمــا را می‌توان 
ــری  ــا بی‌صب ــا اضطــراب ی ــذت ی ــش حــس ل ــد. هــدف نمای ــم گنجان ــن در فیل ــگام تدوی هن
در لحظــه حرکــت اســت. ایــنک ار بــرای مونتــاژ عالــی خواهــد بــود و می‌تــوان روی آن صــدا 
گذاشــت. بنابرایــن نماهــای اینســرتی یــا قابــل اســتفاده بــرای جایگــذاری در طــول داســتان را از 
مســیر حرکــت یــا طــول ســفر بگیریــد. در جــدول 3-26 چنــد نمونــه تصاویــر اینســرتیک ــه در 

موقــع تدویــن و بــرای جذابیــت داســتان بــهک ار می‌آینــد ارائه‌شــده اســت. 
جدول 3-26. چند نمونه تصاویر اینسرنتی برای تکمیل داستان صوتی تصویری سفر جاده‌ای 

نمونه‌هاردیف
نمایش سرعت‌سنج در حرکت1

خطوط زرد جاده در حین عبور2

علائم بزرگ‌راهی مشخص مانند مکان‌ها و شهرها در حال عبور از آن‌ها 3

بیلبردها و علائم جالبک نار جاده )برای گرفتن حس محلی(4

گرفتن نماهای وسایل نقلیه در حال عبور از آن‌ها و واکنش‌ آن‌ها به دوربین 5

افراد در حال خواب، خوردن، خندیدن و بیرون پنجره نگاهک ردن6

انواع مناظریک ه از آن‌ها رد می‌شویم.7

وسایل نقلیه سفر جاده‌ای در حرکت )مانند چرخش تایرها، گذر از مکان‌ها(8

غروب‌ها و طلوع‌ها9

    نکتــهک لیــدی بعــدی در مســتندهای ســفرهای جــاده‌ای ورود به لوکیشــن اســت. هنگامیک ه 
داریــد بــه منطقــه نزدیــک می‌شــوید، بایــد آمــاده فیلــم گرفتــن باشــید تــا اگــر افــراد متوقــف 
شــدند و پیــاده شــدند بتوانیــد ســریع از آن‌هــا فیلــم بگیریــد. البتــه فیلــم گرفتــن از لحظــات 
آخــر قبــل از رســیدن بــه مقصــدک ار خوبــی اســت، امــا چنیــن فیلم‌هایــی را می‌تــوان بعــداً 
هــم گرفــت. بــا ایــن حــال واکنــش افــراد، هنگامــیک ــه بــرای اولیــن بــار لوکیشــن را می‌بیننــد 
تکــرار نشــدنی اســت و بــه همیــن دلیــل هنــگام رســیدن بــه مقصــد، روی ایــن نماهــا تمرکــز 
ــد.  ــرون پنجــره، بگیری ــد. واکنش‌هــای شــادی و انتظــار دوســتان را در حــال تماشــای بی کنی
ــد اول اجــازه  ــا بخواهی ــا از آن‌ه ــد ی ــبک نی ــا را تعقی ــد آن‌ه ــف شــدید می‌توانی ــی متوق وقت
دهنــد شــما پیــاده شــوید تــا بتوانیــد از خــارج شــدن آن‌هــا فیلــم بگیریــد. در ادامــه تصاویــر 
صعــود و تجربه‌هــای مختلــف در ایــن صعــود را بگیریــد. در بازگشــت مصاحبه‌هــای در حــال 
حركــت پایانــی را بگیریــدک ــه در آن دوســتان توضیــح می‌دهنــد اوضــاع چگونــه پیــش رفتــه 
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اســت. درنهایــت، اگــر همــه چیــز عالــی پیــش رفــت، یــک داســتانک امــل خواهیــد داشــتک ه 
بیننــدگان را بــه جــاده، طبیعــت وک ــوه می‌بــرد و آن‌هــا را بــا چنــد شــخصیت جالــب آشــنا 

می‌کنــد.
     بهتريــن پيشــنهاد بــراي تصويربــرداري بــا گوشــی همــراه در روز ابــري، زيــر ســايه، صبــح 
زودي ــا عصــر اســت. حســگرهاي دوربين‌هــاي موبايــل قابليــت تصويــر گرفتــن در حالت‌هاي 
مختلــف نــور را ندارنــد. هــر جــا لازم اســت به‌جــای زوم ســعي كنيــد بــه آرامــي بــه شــيء 
موردنظــر خــود نزديــ كشــويد )پورکنــد، 1391(. توجه داشــته باشــیدک ه فیلمســازان ســینمای 

حرفــه‌ای اغلــب در ســه ســبک اصلــی به‌شــرح جــدول 3-27 فعالیــت دارنــد. 

         جدول 3-27. سه سبک اصلی در فیلمسازی 
توضیحسبکردیف

وجود یک قهرمان و یک ضد قهرمانک ه همیشه قهرمان در پایان داستان پیروز است.  کلاسیک1

قهرمان در میانه راه تغییر می‌کند و گاهی ضدقهرمان بر عکس می‌شود. مدرن2

انتهای داستان بازمی‌ماند تا هرکسی به سبک خودش برداشتک ند. پست مدرن3

    برای تدوین نهایی این فیلم از فصل بعد و چگونگی فرایند تدوین استفادهک نید. 

خلاصه
  واحدهــای ســاختار فیلــم را می‌تــوان در انــواع »فریــم، نمــا، صحنــه، ســکانس، پــرده، فیلــم 
ــرای  ــاختار ب ــد س ــن واح ــا مهم‌تری ــرد. نم ــته‌بندیک  ــه« دس ــمت و مجموع ــینمایی، قس س
ــایر  ــن و س ــت دوربی ــدازه، موقعی ــاس »ان ــر اس ــوان ب ــا را می‌ت ــت. نماه ــرداری اس تصویرب
شــاخص‌ها« دســته‌بندیک ــرد. بــرای تصویربــرداری بــا گوشــی همــراه بایــد بــه اصولــی چــون 
»انتخــاب ســوژه، نوشــتن طــرح برنامــه، پاک‌کــردن عدســی، انتخــاب نمــا و زاویــه، حــرکات 
ــه و  ــوی برنام ــدی، الگ ــات، ترکیب‌بن ــرد تنظیم ــه،ک ارب ــرل فاصل ــور،ک نت ــرل ن ــن،ک نت دوربی
تدویــن« توجــه داشــت. حــرکات دوربیــن را می‌تــوان بــه دو نــوع دوربیــن »ثابــت و متحــرک« 
ــن  ــت شــامل »افقــی، عمــودی و زوم« و حــرکات دوربی ــن ثاب ــرد. حــرکات دوربی تقســیمک 
متحــرک شــامل »دالــی، جرثقیلــی، خرچنگــی، قوســی، تعقیب‌کننــده و تقلیــدی« هســتند. از 
انــواع الگــوی برنامــه می‌تــوان بــه گــزارش، خبــری، وکس‌پــاپ، مینی‌فیچــر، آگهــی تبلیغاتــی، 

میزگــرد و فیلــمک وتــاه« اشــارهک ــرد.  
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فعالیت‌هایی برای یادگیری
یک فیلم سینمایی را بر اساس تعداد نماها مورد بررسی قرار دهید. ••
یک طرح برنامه وکس‌پاپ بنویسید و آن را در محیط دانشگاه اجراک نید. ••
چنــد نمونــه الگوهــای برنامــه تلویزیونــی را انتخــاب و بــر اســاس شــاخص‌های این ••

کتــاب مــورد بررســی قــرار دهید. 

ارزشیابی فصل سوّم
1. بــه مجموعــه فریم‌هــا از لحظــه شــروع یــک مرحلــه ضبــط تــا پایــان همــان مرحلــه ضبــط 

چــه گفتــه می‌شــود؟ 
ب( صحنه       			      الف( نما
د( پرده نمایش  			      ج( سکانس

2. نمای چشم پرنده جزوک دام‌یک از دسته‌بندی نماها قرار می‌گیرد؟ 
ب( بسیار نزدیک     الف( بر اساس اندازه     		
    		 د( سایر شاخص‌ها  ج( موقعیت دوربین

3. نگاه مورب،ک ج یا زاویه دار دوربین نسبت به موضوع چه نوع نمایی است؟ 
ب( چشم پرنده      			      الف( نقطه دید

د( هلندی  ج( چشمک رمی      		

4. حرکت دوربین ثابت به چپ یا راست چه گفته می‌شود؟ 
ب( پن       			      الف( تیلت

د( زوم  			      ج( عمودی

5. حرکت دوربین در طول صحنه و به موازات موضوع چه نام دارد؟ 
    			 ب( جرثقیلی        الف( دالی

      			 د( قوسی   ج( خرچنگی
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6. به میکروفون یک جهته با عرضک وتاه و طول بیشتر چه گفته می‌شود؟ 
ب( قلبی      			      الف( تفنگی
    			 د( رومیزی    ج( بوم



اصول تدوین
تولید محتوا و   

4

هدف کلی: آشنایی با اصول تدوین و تولید محتوا  	
اهــداف یادگیــری: از دانشــجو انتظــار مــی‌رود پــس از مطالعــه ایــن فصــل 

بــه اهــداف زیــر دســت یابــد.
قادر به انتخاب نرم‌افزار مناسب برای تدوین باشد. ••
مبانی فنون تدوین برنامه‌ها را بشناسد. ••
مراحل اجرای تدوین را درکک ند. ••
حداقل با یک‌ نرم‌افزار موبایلی و یک نرم‌افزارک امپیوتری تدوین انجام دهد.••
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مقدمه
ــوای  ــد محت ــرداری و تولی ــن فرایندهــای تصویرب ــن و اثربخش‌تری ــن از مهم‌تری ــه تدوی مرحل
صوتی-تصویــری اســت. پــس از آمــاده شــدن تصاویــر بایــد بــه ماننــد یــک تدوینگــر و بــر 
اســاس طــرح برنامــه تصاویــر ضبط‌شــده را تدویــنک ــرد. در ایــن فصــل بــه چگونگــی تدوین 

تصاویــر صوتی-تصویــری پرداختــه خواهــد شــد. 

4-1. مبانی تدوین 
قبــل از دیجیتالــی شــدن ابزارهــای تدویــن، ایــنک ار بــا روشــی دســتی و دســتگاهی بــه نــام 
فیلــم چســبان صــورت می‌گرفــت. امــا ایــنک ار امــروزه بــهک مــک نرم‌افزارهــایک امپیوتــری 

ــکل 1-4(.  ــرد )ش ــورت می‌گی ص

شکل 4-1. سمت راست ابزار سنتی تدوین دستی و سمت چپ تدوین کامپیوتری غیرخطی         

ــازار شــدند  ــال وارد ب ــا دیجیت       از دهــه 1990 میــادی سیســتم‌های تدویــن غیرخطــی1 ی
و جــای دســتگاه‌های تدویــن دســتی را گرفتنــد. بــا دیجیتالــی شــدن تصاویــر بــرای تدویــن 
و ســاخت برنامه‌هــا از نرم‌افزار‌هــای مختلفــی اســتفاده می‌شــود. یــک تدویــن خــوب 
می‌توانــد ارزش فیلــم را چنــد برابــرک نــد. وقتــی تصاویــر خــام خــود را بــرای تدویــن تماشــا 

ــت.  ــش خواهــد یاف ــرداری افزای ــارت تصویرب ــا مه ــا شــناخت ضعف‌ه ــد، ب می‌کنی
      منظــور از تدویــن »قــرار دادن چنــد نمــاک نــار هــم بــرای هــدف و تولیــد معنایــی خــاص« 
اســت. فراینــد تدویــن بــا بــرش و انتقــال انــواع نمــا صــورت می‌گیــرد. تدوینگــرک ســی اســت 
ــری جلوه‌هــای  ــواع نمــا، به‌کارگی ــرش ان ــه، ب ــر روی رایان ــال اطلاعــات ب کــه »از عهــده انتق
ــر،  ــن خروجــی تصوی ــرداری، صداگــذاری، زیبایی‌شناســی، گرفت ــن نمــا، صداب ــری بی تصوی
کپی‌بــرداری، تکثیــر و تبدیــل انــواع فرمت‌هــا« بــر آیــد )ابراهیمــی، 1389(. برخــی افــراد در 
حوزه‌هــای تخصصــی ماننــد »فیلــم ســینمایی، موزیک-ویدئــو، مســتند، خبــری و تبلیغاتــی« 

1-Non Linear Editing (NLE)
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ــن  ــاب، تدوی ــنک ت ــدف ای ــد. ه ــام می‌دهن ــن را انج ــوزهک ار تدوی ــن ح ــی در چندی و برخ
به‌عنــوان یــک مرحلــه ازک ار تصویربــرداری و تولیــد محتــوای صوتی-تصویــری اســتک ــه 

انتظــار مــی‌رود خواننــده بــه توانایــی تدویــن تصاویــر ضبط‌شــده خــود اقــدامک نــد. 

4-2.‌ انتخاب نرم‌افزار تدوین
 بــرای تدویــن صوتی-تصویــری بایــد سیســتمک امپیوتــری یــا گوشــی همــراه بــا ســخت‌افزار 
ــا نرم‌افزارهــای موجــود  ــن نحــوهک ار ب ــار داشــت. همچنی ــزار مناســب آن را در اختی و نرم‌اف
در ایــن زمینــه نیازمنــد مهــارت و تجربــه‌ اســت. در موبایــل اپلیکیشــن‌هایی بــرای تدویــن و 
ــد. بســیاری از ایــن اپلیکیشــن‌ها، می‌تواننــد در تولیــد ویدیوهــا  ســاختک لیــپ وجــود دارن
ــال آن  ــارات و امث ــد اینســتاگرام، آپ ــل انتشــار در شــبکه‌های اجتماعــی مانن وک لیپ‌هــای قاب
ــن  ــای تدوی ــد از نرم‌افزاره ــر بای ــای نســبتاً حرفه‌ای‌ت ــرای انجــامک اره ــه ب ــد. البت کمــکک نن

کامپیوتــری اســتفادهک ــرد.
    در جــدول 4-1 برخــی از نرم‌افزارهــای پرطرفــدار ویرایــش فایل‌هــای صوتــی و تصویــری 
در موبایــل معرفی‌شــده اســت. البتــه توســعه و رقابــت فزاینــده بیــن شــرکت‌ها ممکــن اســت 
خیلــی ســریع نرم‌افزارهــای جدیدتــر و بــا قابلیت‌هــای بیشــتری را هــم وارد بــازارک نــد. اغلب 
ایــن اپلیکیشــن‌ها دارای امکاناتــی چــون »ورود عکــس و فیلــم از حافظــه تلفــن و شــبکه‌های 
اجتماعــی«، »انــواع خروجــی تصویــر بــا نســبت‌های طــول بــه عــرض ۱: ۱ بــرای اینســتاگرام 
یــا ۱۶: ۹ بــرای یوتیــوب و یــا 4:3«، » قالب‌هــای ‌آمــاده«، »اضافــهک ــردن موســیقی و فایل‌هــای 
ــو به‌صــورت  ــل صــدای هوشــمند1«، »پخــش و نمایــش ویدی ــا تعدی ــر ب ــه تصاوی ــی ب صوت
معکــوس«، »افزایــش یــاک اهــش ســرعت فیلــم«، »انــواع الگــوی انتقــال نمــا یــا ترانزیشــن«، 
»انــواع افکــت و فیلتــر«، »اضافــهک ــردن متــن بــه ویدیــو«، »ســاخت ویدیــو به‌صورت خــودکار 
ــورت  ــا به‌ص ــام ویدیوه ــدی و ادغ ــو«، »زمان‌بن ــنایی ویدی ــور و روش ــل ن ــتی«، »تعدی و دس
حرفــه‌ای« و »پیش‌نمایــش تمــام عملیــات ســاخت و ویرایــش ویدیــو به‌صــورت جداگانــه« 
اســت. شــرکت‌های مختلــف در حــال توســعهک یفــی ایــن قابلیت‌هــا و افزایــش ظرفیت‌هــای 
جدیــدی بــرای تدویــن محتــوای صوتی-تصویــری بــا گوشــی همــراه هســتند. آشــنایی بــا این 
مجموعــه و شــروع تدویــن بــا گوشــی همــراه، گام نخســتی اســتک ــه خیلــی زود شــما را در 

جریــان تحــولات و اســتفاده از نرم‌افزارهــای برتــر قــرار خواهــد داد. 

1-ا منظور از تعدیل صدای هوشمند، مواردی مانندک اهش تدریجی صدا در پایان تصاویر به‌صورت خودکار است. 
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           جدول 4-1. انواع نرم‌افزارهای تدوین صوتی-تصویری با موبایل 
توضیحانواعردیف

1KineMaster امکان دانلود انواع افکت و موسیقی، ویرایش فریم به فریم ویدیو

2VivaVideo برای خروجی رایگان باید واترمارک1 یا امضای تصویری شرکت در گوشه فیلم با محدودیت
زمانی ۵ دقیقه را پذیرفت.  

3
 Adobe

Premiere Clip

ــکان  ــگان اســتفاده شــود. ام ــا رای ــری Adobe ID ایجــاد ت ــد یــک حســابک ارب ــدا بای ابت
همگام‌ســازی پــروژه بــا نرم‌افــزارک امپیوتــری آن در ورژن   Adobe Premiere Pro CC و 

اســتفاده از امکانــات حرفــه‌ای

4FilmoraGo  کاربری ساده و امکانات متنوع

5
 Movie Maker

Filmmakerنیازمند حسابک اربری برای استفاده رایگان، همراه با نمایش تبلیغات

    بــا توجــه بــه وجود برخــی ظرفیت‌های خاص در هر یک از اپلیکیشــن‌های مورداشــاره، در این 
کتاب فقط نرم‌افزار ردیف اول یعنی »کاین‌مســتر« در ســطح ســاده وک اربردی معرفی خواهد شــد.      
     بــرای انتخــاب نرم‌افــزار مناســب درک امپیوتــر بحث‌هــای بســیار زیــادی وجــود دارد. هــر 
نرم‌افــزار از قابلیــت خــاص خــود برخــوردار اســت و هرکــدام نقــاط قــوت و ضعــف خــاص 
ــا ارائــه ورژن‌هــای  خــود را دارنــد. از ســوی دیگــر هــر یــک از نرم‌افزار‌هــا در هــر دوره و ب
جدیــد، بــاک اهــش ضعف‌هــا بــه امکانــات جدیدتــر وک اربردی‌تــری هــم مجهــز می‌شــوند. 
ســه نرم‌افــزار رایــج تدویــن در ایــران »ایدیــوس2، ادوبــی پریمــر3 و ادوبــی افترافکت4« هســتند. 
ــاک امپوســر و وگا  ــالک ات، اویــد مدی البتــه نرم‌افزارهــای تدویــن فیلــم دیگــری چــون »فیرت
پــرو5« نیــز مورداســتفاده هســتند، به‌ویــژه نرم‌افــزار »فیرتــالک ات«ک ــه مربــوط بــه شــرکت اپــل 
اســت. بحــث مقایســه‌ای دربــاره هریــک از ایــن نرم‌افزارهــا از حوصلــه ایــنک تــاب خــارج 
ــه  ــردی ب ــاه وک ارب ــاب اشــارهک وت ــنک ت ــج، در ای ــزار رای ــن ســه نرم‌اف ــف از بی اســت و مؤل
ــهک ار مبتدیــان عزیــز خواهــد داشــت. ایــن نرم‌افــزار از  نرم‌افــزار »ایدیــوس« بــرای شــروع ب

محیطــی دوســتانه و بــا قابلیــت یادگیــری ســاده‌تری برخــوردار اســت.   
ــتم  ــم در سیس ــن فیل ــای تدوی ــرد نرم‌افزاره ــرایک ارب ــزار ب ــخت‌افزار و نرم‌اف ــل س      حداق

ــاز دارد. ــی به‌شــرح جــدول 4-2 نی شــما امکانات

watermark-1 یــا امضــای تصویــریک ــه زیــر عکــس یــا تصویــر قــرار می‌گیــرد و اغلــب از یــک نوشــته یــا لوگــو شــفاف اســتفاده می‌شــود 
تــا لطمــه‌ای بــه زیبایــی تصویــر نزنــد. برخــی شــرکت‌های تولیدکننــده و ارائه‌دهنــده نرم‌افــزار رایــگان تدویــن، شــرایطی را فراهــم می‌کننــد تــا 
پــس از گرفتــن خروجــی، لوگــوی خودشــان در زیــر تصویــر شــما دیــده شــود و در صــورت تقاضا بــرای برداشــتن آن بایــد، مبلغــی را بپردازید.
2-EDIUS	 3-Adobe Primier	 4-After Effect	 5-Firtal Cut, AVID Media Composser, Vega Pro (MAGIT)
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         جدول 4-2. انواع امکانات سخت افزاری و نرم‌افزاری یک سیستم برای نرم‌افزار تدوین
توضیحانواعردیف

64 بیتیظرفیت سیستم1

از ویندوز 7 به بالاسیستم‌عامل2

از COR-2 به بالاسی پی یو3

4RAM.4 باید 8 گیگابایت به بالا باشدk حداقل 4 گیگابایت و برایک ارهای

کارت گرافیکی5
باید Direct3D و ورژن 9 و Pixel shader 3 به بالا باشد. ظرفیتک ارت گرافیک برای 

»اس‌دی یا SD« با 512 مگابایت و »اچ‌دی یا HD« با 2 گیگابایت به بالا نیاز است.

4-3. اصولی برای انجام تدوین 
بــرای شــروعک ار تدویــن و اســتفاده از انــواع فنــون تدوین، اصطلاحــات رایجی بیــن تدوین‌گران 
حرفــه‌ای وجــود داردک ــه آشــنایی بــا آن‌هــا می‌توانــد بــه فــرد تــازه‌کار بــرای اســتفاده مفیــد از 

آن‌هــاک مــکک نــد. برخــی از ایــن اصطلاحــات در جــدول 4-3 معرفی شــده اســت. 

         جدول 4-3. مفاهیم کلیدی رایج در کار تدوین 
توضیحمفاهیمردیف

فایل‌های خام اولیه برای تدوین راش11

ترتیب بر اساس اطلاعاتی مانند روز، زمان، تاریخ، تعداد صحنه‌ها و شماره آن‌ها اسمبل2

فهرست انواع نماهاییک ه توسط تصویربردار تهیه‌شده شات لیست 3

سر همک ردن نماها بدون حذف اضافاترافک ات4

سر همک ردن نماها و حذف اضافات یا انتخاب بهترین نماها فاینک ات5

    از مرحلــه راف‌کات بــه بعــد تدویــن »موســیقی، افکت‌هــا، اصــاح نــور، رنــگ، جلوه‌هــای 
ویــژه و امثــال آن« انجــام می‌شــود. هــر فــردیک ــه قصــد داردک ار تدویــن را انجــام دهــد بایــد 
بــا توجــه بــه چنــد اصــلک لیــدی تغییــرات و چینــش نماهــا را انجــام دهــد. برخــی از ایــن 

اصــول مهــم و اولیــه در جــدول 4-4 ارائه‌شــده اســت.

1-Rush/ Dailies
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جدول4-4. اصولی برای انجام تدوین

توضیحاصولردیف

توجه به نقطه مناسب با تأکید بر »داستان، سرعت و ریتم« در برش فیلمبرش‌های مناسب1

برخورداری از منطق فضایی، گرافیکی، زمانی و ریتمیک برای انتقال نما  منطق انتقال نما  2

استفاده مناسب و به‌جا از انواع جلوه‌های صوتی و تصویری کاربرد مناسب جلوه3

وجود هماهنگی و اثرگذاری لازم بین صدا و تصویرتنظیم صدا با تصویر4

سر همک ردن نماها و حذف اضافات یا انتخاب بهترین نماها فاینک ات5

برش‌های مناسب 	.1-3-4 
در تدویــن یکــی ازک ارهــای مهــم و پرتکــرار، زدن بــرش و بیــرون آوردن بخش‌هــای زیــادی 
ــه می‌شــود،  ــه شــما آموخت ــن ب ــات تدوی ــزیک ــه در عملی ــن چی ــم اســت. شــاید اولی از فیل
ــا  ــا ب ــرش در نرم‌افزاره ــت. ب ــی اس ــای اضاف ــرون آوردن فیلم‌ه ــرش زدن و بی ــی ب چگونگ
اســامی »کات یــا تریــم1« و اغلــب بــا نمادهایــی ماننــد قیچــی یــا تیغ معرفــی می‌شــود. در برش 
زدن فیلــم بایــد بــه رونــد داســتان، ســرعت و ریتــم بــرش توجــه داشــت. اگر شــما صحنه‌های 
کلیــدی داســتان را بــرش زده و خــارجک نیــد، ممکن اســت بیننــده در درک داســتان دچــار ابهام 
شــود. از ســوی دیگــر در برش‌هــا بایــد ســرعت مناســبی را در داســتان ایجــادک ــردک ــه ضمــن 
تطبیــق نماهــا و احســاس تــداوم، در بیننــده انگیــزه دنبــالک ــردن موضــوع بــدون احســاس 
خســتگی را ایجــادک نــد. همچنیــن بایــد بــه ریتــم بــرش توجــه داشــت و از بــرش یــک نمــای 

بــا ســرعت بــالا بــه یــک نمــای بــا ســرعت‌پایین و برعکــس پرهیــزک ــرد. 
ــم  ــه‌ ه ــت را ب ــه دو موقعی ــه بلافاصل ــری اســتک  ــال تصوی ــوع انتق ــرش ســاده‌‌ترین ن      ب
ــی  ــه موضوع ــه ب ــاد توج ــد، ایج ــد »تأکی ــی مانن ــل مختلف ــا به‌دلای ــد. برش‌ه ــاط می‌ده ارتب
ــرد  ــال آن« انجــام می‌شــود. بیشــترینک ارب ــی شــدن نمــا و امث ــری از طولان متفــاوت، جلوگی
در انتقــال نمــا از نــوع بــرش یــاک ات اســت. اغلــب نر‌م‌‌افزارهــا بعــد از انجــام دو بــرش در 
میانــه فیلــم و لــزوم حــذفک ــردن آن بــرای شــما دو امــکان فراهــم می‌کننــد. اولــی حــذف 
تصویــر بــرش خــورده بــا باقــی بــودن جــای خالــی بــرای قــراردادن تصویــری دیگــر )حــذف 
یــا دیلیــت( و دومــی، حــذفک ــردن تصویــر همزمــان بــا چســباندن دو نقطــه بــرش خــورده و 

پــرک ــردن جــای خالــی )دیلیــت ریپــل( اســت.   
1-Cut or Trim
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منطق انتقال نما  	.2-3-4
ــه نمــای دیگــر رفتــن از طریــق برش‌هــای تدویــن اســت.  انتقــال نمــا یعنــی از یــک نمــا ب
بــرای ورود از یــک نمــا بــه نمــای دیگــر بایــد دقــت شــودک ــه هــرک ــدام از آن‌هــا بایــد بــا 
ــد  ــالات نمــا می‌توان ــه منطــق انتق ــرد. بی‌توجهــی ب منطقــی به‌شــرح جــدول 4-5 شــکل ‌گی

زحمــات شــما وک ار نهایــی را بــا مشــکل جــدی مواجــهک نــد. 

جدول 4-5. انواع منطق انتقالات نما 

توضیحانواعردیف

منطق ورود از یک فضا به فضای جدید برای نمونه ورود از یک نمای دور به بسیار نزدیک فضایی1

ربط منطقی گرافیکی دو نما با توجه به عناصر بصری مانند ابعاد حجم، سطح و امثال آنگرافیکی2

ربط منطقی در جابه‌جایی زمانی نماها مانند از حال به گذشته یا آینده رفتن1زمانی3

ربط منطقی در جابه‌جایی ریتم موسیقیایی نماها مانند انتقال از نما با فضای آرام به خشن ریتمیک4

رعایت جامک ات، مچک ات و خط فرضی در انتقال از یک نما به نمای دیگر فنی5

    بــرای انتقــال از یــک فضــا در یــک نمــا بــه فضایــی جدیــد در نمــای بعــدی، حتمــاً باید منطق 
قابــل پذیرشــی بــرای بیننــده وجود داشــته باشــد. در انتقــال نماهــای گرافیکــی و به‌ویژه اســتفاده 
از صورت‌هــای »نوشــتاری، تصویــری، نمــوداری و امثــال آن« بایــد بــه انــدازه، حجــم و مــدت 
لازم بــرای برقــراری ارتبــاط مخاطــب بــا آن توجــه داشــت. بــرای نمونــه وقتــی یــک متــنک ــه 
دارای ســه خــط اســت بــر تصویــر ظاهــر می‌شــود، نمی‌توانیــد از بیننــده معمولــی انتظــار داشــته 
باشــیدک ــه ظــرف 3 ثانیــه آن را بخوانــد. همچنیــن در عنــوان برنامــه یــا زیرنویس‌هــای معــرف 
فــرد مصاحبــه شــونده و امثــال آن بایــد منطــق لازم بــرای حضــور آن‌ها و امــکان برقــراری ارتباط 
مؤثــر آن‌هــا بــا مخاطــب وجــود داشــته باشــد. بــرای نمونــه عنــوان یــا متنــیک ــه به‌ســرعت و 
راحــت خوانــده نشــود، مناســب نیســت. اندازه‌هــای حروف‌بنــدیک وچک‌تــر از یک‌دهــم تــا 

یک‌بیســت‌و‌پنجم ارتفــاع و عــرض تصویــر، فاقــد جاذبــه بصــری اســت. 
     در منطــق زمانــی و ریتمیــک انتقــال نماهــا بایــد بــه ترتیــب و طــول مــدت نماهــا توجــه 
داشــت. ترتیــب نماهــا بــه وجــود رابطه‌هــای منطقــی و علــت و معلولــی بیــن نماهــا و طــول 
مــدت نماهــا بــه فرصــتک افــی بــرای درک مفاهیــم و اطلاعــات موجــود و درعین‌حــال زیــاد 

و خســته‌کننده نبــودن نماهــا تأکیــد دارد.  

1-Flash Back and Flash Forward
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ــده  ــر بینن ــود. اگ ــا جــامک ات1« ب ــه ی ــرش برش‌گون ــب »پ ــد مراق ــا بای ــالات نماه      در انتق
ــته باشــد، جــام‌کات غلطــی انجــام شــده  ــری داش ــا به‌جــای تصوی ــرش ن ــک پ احســاس ی
اســت. درواقــع بایــد دقــت شــود تــا انتقــالات نماهــا بــه یکدیگــر در تدویــن پنهــان شــود و 
بیننــده تــداوم را احســاسک نــد. بــرای نمونــه در انتقــال از نمــای فضایــیک ــه در آن هواپیمــا از 
روی یــک منطقــه بــه روی فــرودگاه می‌رســد و بعــد نمــای نشســتن در فــرودگاه و در ادامــه 
در داخــل محوطــه فــرودگاه می‌توانــد حــس تداومــی ایجــادک نــد. در تصویرهــا بــرای عــدم 
ایجــاد جــامک ات آزار دهنــده بایــد حداقــل 3 پلــه‌ای از نمــای دور بــه نمــای متوســط و ســپس 

نمــای نزدیــک وارد شــد.
     تطابــق نمایــی یــا مــچ‌کات2 بــه معنــای هماهنگــی و تطبیــق نماهــا بــا یکدیگــر اســت. در 
شــرایطک ات نمــای ســوژه در حــال حرکــت یــا بــه اصطــاح »اکشــنک ات3« بــه نمــای بعــد 
بایــد طــوری باشــدک ــه بیننــده احســاس جــام‌کات یــا پــرش نامناســب تصویــر نداشــته باشــد. 
بــرای ایــنک ار بــرش بایــد خیلــی نــرم و بــرای بیینــده غیرقابــل احســاس یــا تشــخیص باشــد. 
بایــد مراقــب بــودک ــه فــرد یــا خودرویــیک ــه از ســمت راســتک ادر وارد می‌شــود، در نمــای 
بعــدی از همــان جهــت واردک ادر شــود تــا بیننــده دچــار ســردرگمی نشــود. همچنیــن بایــد 
ــا  ــر ایــن بایــد دقــتک ــرد موضــوع ی مراقــب شکســته نشــدن خــط فرضــی بــود. عــاوه ب
ســوژه بــا هــر شــکل یــا لباســی وارد یــک نمــا می‌شــود در نمــای بعــدی مرتبــط، ظاهــر او 

تغییــر نکنــد )حفــظ راکــورد در نماهــا(.      
     در مــواردی بــرای رعایــت منطــق انتقــالات نمــا می‌تــوان از الگوهایــی پرکاربــرد اســتفاده 

ــر ارائه‌شــده اســت. ــن نمونه‌هــا در زی کــرد. برخــی از ای
حرکــت ســوژه به‌طــرف دوربیــن و پوشــیده شــدن عدســی بــا بــدن او )ســیاهی( و ••

ورود بــه نمــای بعــدی 
انتقال نمای یک ساعت مچی به نمای ساعت بزرگتر دیواری یا شهری ••
نمایــش ســاعت یــا شــمعی در حــال ذوب شــدن بــه نماهــای دیگــر بــرای حــس ••

انتقــال زمــان  
انتقــال از تصاویــر برفــی زمســتان بــه فضــای سرســبز وگل‌هــای بهــاری بــه نشــانه ••

تغییــر فصــل و گــذر زمــان  
1-Jump Cut		  2-Match Cut		 3-Action Cut
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کاربرد مناسب انواع جلوه یا افکت1 	.3-3-4
ــی از  ــت. یک ــن اس ــای تدوی ــدی در نرم‌افزاره ــایک لی ــی از بخش‌ه ــت یک ــا افک ــوه ی جل
ــی  ــن از یکدیگــر می‌شــود، توانای ــای تدوی ــز نرم‌افزاره ــه باعــث تمای ــدیک  ــایک لی بخش‌ه
نرم‌افــزار در اجــرای انــواع جلوه‌هــای صوتــی و به‌ویــژه تصویــری اســت. برخــی نرم‌افزارهــا 
ماننــد »افتــر افکــت« بــا امکانــات خــاص حرفــه‌ای بــرای »جلوه‌هــای ویــژه2« خــود را متمایــز 
کرده‌انــد. بــا این‌حــال مهم‌تریــن ابزارهــای معمــول در اجــرای افکــت یــا جلوه‌هــای صوتــی 
و تصویــری بــر روی فیلــم شــامل »فیلتــر تصویــری، اصــاح رنــگ، فیلتــر صوتــی، روش‌هــای 
ــن و  ــال مت ــای انتق ــی، روش‌ه ــای صوت ــال فایل‌ه ــای انتق ــری، روش‌ه ــای تصوی ــال نم انتق
تغییردهنــده محیــط ســوژه و تصویــر در تصویــر3« را می‌تــوان در جــدول 4-6 مــرورک ــرد. لازم 
بــه توضیــح اســتک ــه اســامی لاتیــن انتخــاب شــده بــرای هــر یــک از جلوه‌هــای مورد اشــاره 
ــی در نرم‌افزارهــای  ــی، تفاوت‌های ــزار »ایدیــوس« اســت و در مــواردی جزئ ــر اســاس نرم‌اف ب

دیگــر ممکــن اســت دیــده شــود. 

جدول 4-6. انواع افکتهای رایج در نرمافزارهای تدوین 

توضیحانواعردیف

امکان گرفتن نویزهای تصویری و تنظیمک نتراست و امثال آن فیلتر تصویری1

زیر مجموعه فیلتر تصویری و امکان تعادل رنگ و انواع تغییر رنگاصلاح رنگ2

امکان انواع تغییرات روی حجم صدا، تغییر باند، سرعت و انواع تغییرات روی صدافیلتر صوتی3

امکان استفاده از روش‌های انتقال نمای دو بعدی و سه‌ بعدی با انواع دیزالو، فید و وایپروش انتقال نمای تصویری4

امکان انتقال از یک فایل صوتی به فایل دیگر با انواع فید و هماهنگی صداروش‌ انتقال فایل‌های صوتی5

امکان انتقال متن به تصویر، زیرنویس، عنوان‌بندی و امثال آنروش انتقال متن6

امکان ایجادک روماکی و تغییر محیط پشت سوژه یا ایجاد دکورهای مجازی برای سوژه تغییردهنده محیط سوژه7

در این حالت بر روی تصویر، تصویر یا تصویرهای دیگری باک ادر مستقل قرار می‌گیرد. تصویر در تصویر8
 

ــن نویزهــا و  ــرای گرفت ــد Anti ficker ب ــواردی مانن ــری م ــر تصوی ــا افکــت فیلت ــوه ی    در جل
خط‌هــای تصویــر، Blur بــرای محــوک ــردن، Mask یــا همــان اصطــاح ماســکه در تلویزیــون 
و ســینما بــرای ایجــاد یــک مانــع در برابــر دیــد و Contrast بــرای تنظیــم تضــاد نــور و رنــگ 

وجــود دارد. 
1-Effect	 	 2-Special Effects
3-Video Filters, Color Corection, Audio Filters, Transitions, AudioCrossFades, Title Mixers, Keyers, Picture in picture
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ــب  ــودکار در اغل ــم خ ــتی و تنظی ــم دس ــا دو روش تنظی ــاره ب ــورد اش ــای م       افکت‌ه
نرم‌افزارهــای تدویــن موجــود هســتند. بــرای نمونــه از طریــق انتخــاب گزینــه ترانزیشــن یــا 
انتقــال نمــای تصویــری می‌تــوان از انــواع روش‌هــای »دیزالــو، فیــد، وایــپ و ســوپر ایمپــوز«1 

ــرد.  ــتفادهک  ــدول 4-7 اس ــرح ج به‌ش

جدول4-7. ابزارهای تغییر نما در تدوین 

انتقال از یک صحنه به صحنه دیگر باابزار ردیف

یا هم‌گذاری با ناپدید شدن یک تصویر هم‌زمان با پدیدارشدن تصویر جدید دیزالو 1

محو تدریجی تصویر در سیاهی )فید بیرونی2( یا پدیدار شدن تدریجی تصویر از سیاهی فید2
)فید درونی3(

یا روبش با جایگزین شدن تصویر جدید به جای تصویر قبلی با انواع شکل‌های هندسی وایپ 3

سوپر ایمپوز4
یــا برهم‌نمایــی، امــکان تشــخیص همزمــان دو تصویــر بــا وضــوح مشــابه روی هــم و 

در نهایــت غلبــه یکــی از آن‌هــا

5
روش‌ انتقال فایل‌های 

امکان انتقال از یک فایل صوتی به فایل دیگر با انواع فید و هماهنگی صداصوتی

امکان انتقال متن به تصویر، زیرنویس، عنوان‌بندی و امثال آنروش انتقال متن6

امکان ایجادک روماکی و تغییر محیط پشت سوژه یا ایجاد دکورهای مجازی برای سوژه تغییردهنده محیط سوژه7

در این حالت بر روی تصویر، تصویر یا تصویرهای دیگری باک ادر مستقل قرار می‌گیرد. تصویر در تصویر8

    انتقــال نمــا بــا دیزالــو اغلــب بــرای حالــت انتقــال نــرم بیــن دو نمــا اســتفاده می‌شــود. فیــد یــا 
محــو شــدن تدریجــی در آغــاز یــا پایــان فیلم‌هــا و صحنه‌های خــاص در تغییر نمــاک اربــرد دارد. 
وایپ‌هــا یــا روبش‌هــا بیشــتر درک ارهــای تفریحــی، عروســی و ویدئــوک لیپ‌هــای خانوادگــی 

مــورد اســتفاده قــرار می‌گیرنــد و از آن‌هــا در فیلم‌هــای رســمیک متــر اســتفاده می‌شــود. 

شکل 4-2. یک نمونه فرایند دیزالو با حرکت نرم همزمان محو تصویرقبلی و پدیدآیی تصویر جدید   

1-Dissolve, Fade, Wipe and Super Impose	 	 2-Fade Out	

3-Fade In



129

      

شکل 4-3. یک نمونه فید درونی که در آن تصویری به مرور از سیاهی نمایان می‌شود. بر عکس آن یا فید بیرونی، 
تصویر به تدریج در سیاهی محو خواهد شد.

شکل 4-4. یک نمونه وایپ که در آن تصویر جدید با اشکال متفاوتی تصویر قبل را حذف یا جارو می‌کند.

شکل 4-5. یک نمونه سوپر ایمپوز

شکل 4-6. یک نمونه تصویر در تصویر 
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تنظیم صدا با تصویر  	.4-3-4
   در تدویــن بایــد بــه نقــش صــدا و اثــر آن بــر روی تصویــر توجــه ویــژه اشــت. اســتفاده از 
موســیقی مناســب و صداهــای مناســب، در نتیجــهک ار بســیار مؤثــر اســت. یکــی از تکنیک‌های 
جــذاب در فیلم‌هــا »پــل صدایــی1« اســت. ایــن تکنیــک نقــش مهمــی در جذابیــت برش‌هــا 
ــه  ــرون نمــا شــنیده می‌شــود وک ات بعــدی ب ــی از بی ــن دارد. در ایــن حالــت صدای ــا تدوی ی
منبــع صــدا زده می‌شــود. بــرای نمونــه صــدای یــک زن در آخــر نمــای قبلــی می‌آیــد و بــه 
تصویــری بــرش می‌خــوردک ــه آن زن در مقابــل فــرد دیگــری در حــال صحبــت اســت. در 

ایــن شــرایط بایــد بــه صــدای محیــط یــا آمبیانــس2 هــم توجــه داشــت. 
     از تغییــر آثــار صوتــی زمینــه صحنــه می‌تــوان شــرایط متناســب بــا آن نمــا را ایجــادک ــرد. 
بــرای نمونــه صــدای خــروس و پرنــدگان بــرای تداعــی شــروع صبــح یــا صــدای جیرجیــرک 

بــرای تداعــی شــب مــورد اســتفاده قــرار می‌گیــرد. 
     ابعــاد گســترده‌ای بــرای پیام‌رســانی از طریــق صــدا درک نــار پیام‌هــای تصویــری وجــود دارد. 
گاهــی تلفیــق صــدا بــا عکس‌هــای مرتبــط امــکان تولیــد محتــوای مناســبی را فراهــم می‌کنــد. 
بــرای نمونــه بــا اشــاره بــه مفهومــی ماننــدک ارآفرینــی از طریــق ضبــط صــدای یــکک ارشــناس، 
می‌تــوان در هــر مرحلــه ازک لام عکس‌هــای مناســبی را انتخــابک ــرد و روی صــدا گذاشــت و 

یــک محتــوای صوتــی و تصویــری جــذاب دربــاره مفهــومک ارآفرینــی تولیــدک رد.

4-4. مراحل اجرای تدوین
ــاده  ــواردی س ــه م ــا ب ــه در اینج ــدک  ــددی باش ــات متع ــامل اقدام ــد ش ــه می‌توان ــن مرحل ای

ــت.  ــاز اس ــدول 4-8 نی ــرح ج به‌ش
جدول 4-8. مراحل اجرای تدوین در نرم‌افزار برای افراد مبتدی

 مراحلردیف
ثبت و سازماندهی تصاویر ضبط‌شده )فایل‌های تصویری( در سیستمک امپیوتری یا موبایل 1

انتقال فایل‌های صوتی و تصویری منتخب به محیط ویرایش و تدوین نرم‌افزار2

انجام تدوین و تولید نهایی صوتی-تصویری3

4MPG4 گرفتن خروجی بر اساس فرمت تصویری موردنظر مانند

    فایل‌هــای خــود را بــا فرمــت مناســب در محیــط نرم‌افــزار ســازماندهیک نیــد و بــه تعبیــری 
1-Sound Bridge		  2-Ambiance



131

بچینیــد. فایل‌هــای خــود را بــر اســاس دوره زمانــی، محــل ضبــط یــا رونــد داســتان یــا طــرح 
ــد. تمــام  ــل ســازماندهی و دســته‌بندیک نی ــا موبای ــری ی موردنظــر خــود در سیســتمک امپیوت
تصاویــر بایــد بــا شــکلی منطقــی و امــکان بازیابــی ســریع نام‌گــذاری شــوند. هــدف اصلــی در 

اینجــا بازیابــی ســریع فایل‌هــا و انتخــاب آن‌هــا بــرای تدویــن اســت.    
     اگــر فرمت‌هــا بــرای سیســتم شــما قابل‌خوانــدن نبودنــد بــهک مــک نرم‌افزارهــای مبــدل، 
ــه فرمــت رایــج فیلم‌هــا در  ــرای نمون ــه فرمــت مــورد نظــر خــود تغییــر دهیــد. ب آن‌هــا‌ را ب
ــک  ــا ی ــد ب ــما می‌توانی ــود و ش ــده نمی‌ش ــوس خوان ــه در ایدی ــتک  ــت »1MKV« اس اینترن
ــی از  ــه یک ــزار  Video to Video Converter آن را ب ــد نرم‌اف ــدل مانن ــا مب ــور ی ــزارک انورت نرم‌اف
ــه از  ــودک  ــه می‌ش ــروع توصی ــرای ش ــد. ب ــلک نی ــا »3AVI« تبدی ــج »2MP4« ی ــای رای فرمت‌ه
ــا در فضــای  ــده شــدن بیشــتر فایل‌ه ــرا به‌منظــور دی ــد. زی ــتفادهک نی ــت MP4 بیشــتر اس فرم
مجــازی شــرایط بهتــری دارد. ایــن در حالــی اســتک ــه بــرای شــرایط نمایــش بــاک یفیــت بــالا 
در نمایشــگرهای تلویزیونــی هوشــمند، فرمــت H.264 بــه دلیــل پشــتیبانی گســترده‌ و تعــادل 

بســیار قابــل قبــول بیــنک یفیــت و حجــم مــورد اقبــال خوبــی قــرار دارد. 
   وجــود طــرح و برنامــه مشــخص، شــرایط خوبــی بــرای تنظیــم نماهــا را درک نــار هــم فراهم 
ــر  ــی تصوی ــه خاص ــدون برنام ــی و ب ــور تفریح ــف به‌ط ــای مختل ــر از صحنه‌ه ــد. اگ می‌کن
ــرای آن داســتانی ســاده بســازید و آن را روی  ــی و ب ــد فیلم‌هــا را بازبین ــد، ســعیک نی گرفته‌ای

کاغــذ بیاوریــد. ایــن داســتان ســاده می‌توانــدک ار شــما را بــرای تدویــن همــوارک نــد. 
  در مرحلــه پایــان و خروجــی4 مشــخصک نیــدک ــه خروجــی بــه چــه فرمتــی باشــد. درنهایت، 
ــا  ــه فرمــت موردنظــر خــود خروجــی بگیریــد. اغلــب خروجی‌هــا در تدویــن ب ــا توجــه ب ب

انتخــاب گزینــه Export صــورت می‌گیــرد. 

KineMaster 4-6. کار با اپلیکیشن تدوین موبایلی
ابتــدا شــما بایــد ایــن اپلیکیشــن را از محیط‌هــای فروشــگاهی و قابــل دانلــود نرم‌افزارهــای 
ــد. دانلــود ایــن اپلیکیشــن رایــگان اســت.  ــرروی تلفــن همــراه خــود دانلــودک نی موبایلــی ب
پــس از دانلــود، علامــت تصویــری یــا لوگویــی بــه شــکل 4-7 بــر روی گوشــی شــما ظاهــر 
خواهــد شــد. البتــه دقــت داشــته باشــیدک ــه برخــی شــرکت‌ها در هــر دوره تغییــرات بــر روی 

اپلیکیشــن، تغییراتــی در نمــاد تصویــری یــا لوگــوی محصــول هــم ایجــاد می‌کننــد. 

1-Matroska Video Container	 	 2-MPEG-4 Version 2
3-Audio Video Interlaced	 	 	 4-Finishing and Outputting
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شکل 4-7. نماد اپلیکیشن KineMaster پس از نصب روی گوشی همراه 

بــاک لیــک روی نمــاد تصویــری، فضایــی بــه شــکل 4-8 ظاهــر می‌شــودک ــه بــاک لیــک روی 
دایــره نمایــشک لاکــت بــا علامــت مثبــت، ســه وضعیــت بــه شــکل تصویــرک نــار آن نمایــان 
خواهــد شــد. گزینــه »Project Assistant« بــرای پروژه‌هــای قبلــی و تکمیــل تدویــن در صــورت 
نیــاز اســت و گزینــه »Empty Project« بــرای شــروع یــکک ار جدیــد اســت. گزینــه ســومک ــه 
مشــابه همــان گزینــه ورودی و ایــن بــار بــا رنــگ خاکســتری و متفــاوت اســت برای بازگشــت 

بــه مرحلــه قبــل خواهــد بــود. 

شکل 4-8. تصویر سمت راست پس از کلیک روی نماد تصویری اپلیکیشن روی گوشی و تصویر سمت چپ پس از 
کلیک روی علامت مثبت کلاکت ظاهر می‌شود.  

    در مرحلــه بعــد بــا انتخــاب »Empty Project« وارد صفحــهک ار تدویــن بــه شــکل 4-9 خواهیم 
شــد. در ایــن صفحــه ابزارهــای متعــددی وجــود داردک ــه بــرای اســتفاده از آن‌هــا ابتــدا بایــد 
فایل‌هــای تصویــری و صوتــی را وارد محیــطک ار یــا تایم‌لایــن یــا نــوار زمــانک ــرد. منظــور 
از تایم‌لایــن، نــواری در محیــطک ار تدویــن اســتک ــه بــر اســاس زمان‌بنــدی بــه شــما اجــازه 
انتخــاب، بــرش و تصحیــح صــدا و تصویــر را خواهــد داد. ایــن محیــط در اغلــب نرم‌افزارهای 
تدویــن وجــود دارد. بــرای ورود فایــل منتخــب صوتــی و تصویــری بــه محیــطک ار از راه‌هــای 
مختلفــی می‌تــوان اقــدامک ــرد. یــک راه اســتفاده ازک ادر مســتطیل بــا یــک ضلــع بــاز و علامــت 
فلــش رو بــه بیــرون اســتک ــه در قســمت بــالا و ســمت چــپ شــکل 4-9 دیــده می‌شــود. 
ــا  راه دیگــر بــرای فایــل گزینــه »Media« در بــالای دایــره ســمت راســت شــکل اســتک ــه ب
نمــاد فیلــم نگاتیــو نمایــش داده‌شــده اســت. اگــر صرفــاً قصــد واردکــردن یــک فایــل صوتــی 
ــمت  ــیقی در س ــت موس ــری علام ــاد تصوی ــا نم ــه »Audio« ب ــد از گزین ــیقی را داری ــا موس ی
راســت دایــره اســتفادهک نیــد. اگــر قصــد داریــد صــدای خــود را هم‌زمــان ضبــط و واردک نیــد 
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از گزینــه »Voice« بــا نمــاد تصویــری میکروفــون در زیــر دایــره اســتفادهک نیــد. گزینــه »Layer« یا 
طبقه‌بنــدی امــکان دسترســی بــه بخش‌هــای »مدیــا، افکــت، پوشــشک لــی، متــن و نگارشــی 

ــد ــم می‌کن ــده فراه ــی طبقه‌بندی‌ش ــتی« را در حالت دس

 KineMaster شکل 4-9. محیط کار تدوین در اپلیکیشن

     علامــت پخــش در ســمت راســت زیــر دایــره، نشــانه امــکان پخــش فایــل انتخاب‌شــده 
اســت و علامــت فروشــگاه ســمت چــپ زیــر دایره، امــکان دانلــود رایــگان موســیقی و تصویر 
از فروشــگاه اپلیکیشــن را فراهــم می‌کنــد. در ســمت چــپ دایــره، یــکک ادر مســتطیلی بــرای 
نمایــش تصویــری اســت. در زیــر آن یــکک ادر مســتطیلی باریــک یــا همــان تایم‌لایــن اســت 
کــه بــا علامــت »تایم‌کــد« در بــالای آن و یــک خــط نشــانگر در امتــداد آن، بــه شــما زمــان و 

فریــم هــر نقطــه از فایــل را نشــان می‌دهــد. 
     نکتــه مهــم در »تایم‌کــد« مربــوط بــا تایم‌لایــن آن اســتک ــه شــما در آن بــا چهــار ردیــف 
عــدد دو رقمــی )نمایــش اولیــه دو صفــر( مواجــه هســتید. بایــد دقــتک نیــدک ــه ایــن واحــد با 
واحدهــای زمانــی معمــول تفــاوت دارد. درواقــع دو صفــر اول نماینــده فریم‌هــای تصویــری 
اســت. معمــولا هــر 24 فریــم یــا عکــس در یــک ثانیــه از فیلــم ارائــه می‌شــود. بنابرایــن بســته 
بــه نــوع فیلــم بعــد از 24 تــا 30 فریــم، یــک ثانیــه بــه واحــد دوصفــر بعــدی اضافــه می‌شــود. 
بعــد از 60 ثانیــه، یــک واحــد بــه دو صفــر ســومک ــه دقیقــه اســت اضافــه خواهــد شــد و بعــد 
از 60 دقیقــه، یــک واحــد بــه دو صفــر چهــارم یعنــی ســاعت اضافــه خواهــد شــد. درک ادر 
گوشــه ســمت چــپ نیــز گزینه‌هایــی از بــالا بــه پاییــن ارائه‌شــده اســتک ــه بــه ترتیــب از بــالا 
»عمــل برگشــت یــک مرحلــه عملیــات یــا Undo«، »رفتــن بــه جلــو یــک مرحلــه عملیــات پس 
از بازگشــت یــا Redo«، »امــکان گرفتــن خروجــی و ارســال فایــل بــه دیگــران یــا شــبکه‌های 
اجتماعــی«، »تنظیمــات«، »افزایش‌دهنــده عــرض تایم‌لایــن« و »رفتــن بــه انتهــا یــا ابتــدای فایل« 
هســتند. بخــش تنظیمــات بــه شــما امــکان می‌دهــد تــا »فیــد یــا محــو تدریجــی« صوتــی یــا 



اصول عکاسی و فیلم‌برداری 134

تصویــری خــودکار یــا دســتی را انتخــابک نیــد. بــا انتخــاب فیــد اتوماتیــک یــا محــو تدریجی 
ــمند  ــور هوش ــما را به‌ط ــیقی ش ــل موس ــه خــود موبای ــدک  ــد دی به‌صــورت خــودکار خواهی

همــراه بــا اتمــام تصویــر به‌شــکل تدریجــی محــو خواهــد خواهــدک ــرد. 
     بــرای شــروع و واردکــردن یــک فایــل بــه محیــطک ار بــا یکــی از روش‌هــای گفته‌شــده 
یــک فایــل فیلــم یــا عکــس را وارد می‌کنیــم. بــرای نمونــه بــا انتخــاب گزینــه مدیــا از بــالای 
دایــره، فایل‌هــای فیلــم بــا علامــت فیلــم در گوشــه آن و فایل‌هــای عکــس بــا علامــت عکــس 

در گوشــه آن بــه شــکل 4-10 نمایــان و قابــل انتخــاب و ورود بــه صفحــهک ار می‌شــوند.

شک

شکل 4-10. با انتخاب گزینه مدیا، امکان دسترسی به انواع پرونده‌های صوتی و تصویری در گوشی همراه فراهم می‌شود.   

ــل  ــامک ار روی فای ــاده انج ــال و آم ــن فع ــای تدوی ــن، ابزاره ــه تایم‌لای ــل ب ــا ورود فای       ب
خواهنــد بــود. هــر فایــل تصویــری وارد شــده بــه تایم‌لایــن در صورتــی فعــال و آمــاده تدویــن 
اســتک ــه بــا انتخــاب آن دچــار تغییــر رنــگ )زرد شــدن دورک ادر( شــود. بــرای نمونــه در 
شــکل 4-11 منطقــه‌ایک ــه بــا یــکک لیــک روی آن انتخــاب شــده و بــاک ادری بــه رنــگ زرد 
روشــن متمایــز شــده به‌وســیله یــک فلــش بــرای شــما نمایــش داده شــده اســت. حــالا روی 

ایــن بخــش می‌تــوان تدویــن و تغییــرات انجــام داد.  

شکل 4-11. انتخاب قطعه موردنظر در فایل برای انجام تغییرات    
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     در ایــن مرحلــه پیشــنهاد می‌شــود چنــد عکــس مرتبــط بــا هــم و بــا یــک ترتیــب زمانــی 
منطقــی وارد تایم‌لایــنک نیــد. ســپس یــک موســیقی مــورد علاقــه خــود را واردک نید. موســیقی 
بــه شــکل نــواری ســبز در زیــر نــوار تصویــر قــرار می‌گیــرد. حــالا به‌ســادگی یــک خروجــی 
بگیریــد و از تدویــن خــودکار نرم‌افــزار گوشــی خــود بــرای ســاخت یــکک لیــپ تصویــری 
لــذت ببریــد. بــرای گرفتــن خروجــی از همــانک ادر ســمت چــپ و علامــت اشــتراک‌‌گذاری 
یــا گزینــه »Export and Share« اســتفادهک نیــد. بــا انتخــاب آن صفحــه‌ای بــه شــکل ســمت چــپ 
ــره نشــان  ــا خروجــی و ذخی ــل شــما را ب ــه مشــخصات فای شــکل 4-12 ظاهــر می‌شــودک 
می‌دهــد. درک ادر ســمت چــپ میــزان وضــوح تصویــر یا رزولوشــن و درک ادر ســمت راســت، 
ــا دکمــه زیــر ایــنک ادر، شــما امــکان  میــزان پخــش فریــم در ثانیــه نمایــش داده می‌شــود. ب
تغییراتــی در وضــوح وک یفیــت تصویــر خواهیــد داشــت و قبــل از خروجــی شــما می‌توانیــد از 
حجــم فایــل نیــز مطلــع شــوید. حــالا بــا انتخــاب گزینــه Export از فایــل شــما خروجــی گرفته 
ــر ســمت راســت، نشــان می‌دهــد  ــن خروجــی در شــکل 4-12 و تصوی می‌شــود. نتیجــه ای
کــه فایــل نهایــی و خروجــی بــه دســت آمــده، آمــاده پخــش در گوشــی همــراه، انتشــار آن بــه 

بخش‌هــای مختلــف یــا حتــی حــذف اســت.  

شکل 4-12. انتخاب گزینه Export and Share و نمایش مختصات فایل قبل از خروجی نهایی در تصویر چپ و نمایش خروجی 
نهایی با سه امکان پخش، اشتراک یا حذف در تصویر سمت راست

     ایــن فقــط یــک مرحلــه انگیزشــی اســت و از شــما توقــع مــی‌رود بــا مداخــات بیشــتر، 
ــی اســتفاده  ــری از تنظیمــات خــودکار این‌چنین ــا حــدک مت ــری بســازید و ت داســتان جذاب‌ت
ــیقی‌ها  ــا و موس ــا، فیلم‌ه ــد روی عکس‌ه ــی می‌توانی ــد چه‌کارهای ــه بدانی ــرای اینک ــد. ب کنی

انجــام بدهیــد بایــد انــواع ابزارهــای موجــود در ایــن اپلیکیشــن را بشناســید. 
     بــا فعــالک ــردن هر نمای تصویری و ایجادک ادر زرد و معرفی مشــخصات نمــا در بالایک ادر 
ســمت راســت، شــما می‌توانیــد بــا ابزارهایــی به‌شــرح شــکل 4-13 و توضیحــات آن به‌شــرح 
جــدول 4-8 انــواعک ارهــای بــرش، چســباندن و انطبــاق صوتــی و تصویــری را انجــام دهیــد.
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    KineMaster شکل 4-13. انواع ابزار تدوین در اپلیکیشن

     در شــکل 4-13 بــا علامــت فلــش، ابــزار قیچــی معرفی‌شــده اســتک ــه بقیــه ابزارهــا هــم در 
جــدول 4-9 در ادامــه آن معرفــی خواهــد شــد. در ایــن اپلیکیشــن شــما در انتهــای ردیف‌هــای 
ابــزار چیــده شــده و معرفی‌شــده، می‌توانیــد بــه دو شــکل ابزارهــای خــود را در مقابــل خــود 
بــرای اســتفاده بچینیــد. یکــی همیــن حالــتک ه بــا انتخــاب گزینــه ماتریس مربــع نقطــه‌ای ایجاد 
ــا انتخــاب شــکل  ــر روی هــمک ــه ب ــه پایین‌ب ــالا ب می‌شــود و دیگــری حــالات ردیفــی و از ب
خطــوط ردیفــی ممکــن می-شــود. شــما در صورتــیک ــه علامــت مثلــث رو بــه پایین در شــکل 
4-13 را بــه ســمت پاییــن هدایــتک نیــد، بــه دو وضعیــت مــورد اشــاره دسترســی پیــدا می‌کنید. 
بــه نظــر می‌رســد الگــوی مشاهده‌شــده در تصویــر بــرای اغلــبک اربــران بهتــر باشــد. هفــت 
ابــزار اول جــدول تصویــری و ابزارهــای هشــتم و نهــم صرفــاً صوتی اســتک ه بــرای اســتفاده از 

آن‌هــا ابتــدا بایــد تــراک یــا نــوار ســبزرنگ صوتــی در تایم‌لایــن را فعــالک ــرد.  
KineMaster جدول 4-9. انواع ابزار تدوین در اپلیکیشن

توضیحانواع ردیف

1
برش یا قیچی یا 

تریم1

بــا ایــن ابــزار شــما در هــر نقطــه‌ایک ــه تایم‌کــد را متوقــفک نیــد می‌توانیــد بــا انتخــاب ایــن 
ابــزار، بــه چهــارک ار دسترســی پیــداک نیــدک ــه بــه ترتیــب عبارتنــد از: بــرش از ســمت چــپ 
خــط تایم‌کــد، بــرش از ســمت راســت آن، فاصلــه انداختــن بیــن دو تصویــر و فاصله‌انــداز 

بیــن دو تصویــر بــرای جایگــذاری تصویــر ثابــت

یا برش قالبی امکان جمع‌کردن تصویر با حفظ نسبت ابعاد و امکان جمع‌کردن تصویر ازیک‌طرف کراپینگ2 2

با علامت موبایل در حال چرخش و سه امکان تصویر چرخش افقی، عمودی و چرخش تصویر در قابچرخش تصویر33

1-Trim			   2-Cropping			   3-Rotate/ Mirroring
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با علامت ستاره دنباله‌دار و امکاناتی برای زیرنویس و اسلایدهای متنی متحرک بر روی تصویرکلیپ گرافیکی1 4

با علامت سه دایره متداخل و امکان استفاده از انواع الگوهای فیلتر رنگ فیلتر رنگ52

با علامت خورشید و امکان تنظیم نور رنگ و صفحه، اوپاسیتی )میزان شفافیت( وک نتراست صحنه انطباق رنگ63

محو شدن چارچوب قاب تصویر ویگنت74

امکان تنظیم حجم صدا در باند راست و چپتنظیم صدا85

با امکانات تغییر صدا، لوپ صدا، میزان پوشش صدا و امثال آن فیلتر صدا96

     درک نــار ابزارهــای معرفی‌شــده، بــرای انتخــاب نقــاط خاصــی از صــدا و تصویــر می‌توانیــد 
بــر روی »تایم‌کــد«ک لیــکک نیــد تــا از رنــگ قرمــز بــه رنــگ بنفــش دربیایــد. در ایــن حالــت 
یــک مثلــث بنفــش نیــز در بــالای بخــش مــدرج تایم‌لایــن ثبــت می‌شــود تــا در زمــان لازم 
بتوانیــد بــه آن مراجعــهک نیــد. از ایــن ابــزار می‌تــوان بــرای انتخــاب صحنه‌هــا و ضرباهنــگ 

موســیقی‌ها به‌منظــور هماهنــگک ــردن تصویــر بــا ویدئــو اســتفادهک ــرد.        
ــر  ــا ب ــه و آزمون‌وخط ــد تجرب ــن‌ها مانن ــا و اپلیکیش ــا نرم‌افزاره ــی درک ار ب ــچ آموزش      هی
اســاس اطلاعــات اولیــه نیســت. حــالا شــروعک نیــد و از خطــا نترســید و بــا چنــد نمونــهک ار 
خیلــی زود خواهیــد توانســت تــا بــا تصاویــر گوشــی موبایــل، داســتان خــود را تنظیــمک نیــد. 
اگــر بــرای تدویــنک امپیوتــری نرم‌افــزار »ادوبــی پریمیــر« را انتخــابک رده‌ایــد، ســعیک نیــد، 

اپلیکیشــن موبایلــی پریمیــر را انتخــابک نیــد. 
4-7. کار با نرم‌افزار تدوین ایدیوس7

ــر  ــر و افت ــوس، ادوب پریمی‌ی ــری »ایدی ــن تصوی ــوب تدوی ــزار محب ــک از  ســه نرم‌اف ــر ی ه
ــری و  ــای تصوی ــواع افکت‌ه ــتفاده از ان ــن، اس ــرای تدوی ــژه‌ای ب ــای وی ــت« قابلیت‌ه افک
ــاده  ــبتاً س ــوی نس ــل الگ ــوس به‌دلی ــزار ایدی ــاب نرم‌اف ــنک ت ــد. در ای ــژه دارن ــای وی جلوه‌ه
بــرای اجــرا و محیــطک اربرپســند آن بــرایک ار معرفــی شــده اســت. البتــه ایــن معرفــی در حــد 
ــا قابلیت‌هــای بیشــتری  ــا نرم‌افــزار ب ــا تمریــن ب ابتدایــی و ســاده اســت؛ بی‌شــک‌ خواننــده ب
هــم آشــنا خواهــد شــد. بــرای شــروع یــک مرحلــه بــا جــدول 4-10 و توضیحــات بعــدی آن، 

کار را از شــکل ســاده آن شــروعک نیــد.  

1-Clip Graphics	 	 2-Colour Filter	 	 3-Colour Adjasment
4-Vignette	 	 	 5-Volume	 	 	 6-Audio Filter
7-EDIUS
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جدول 4-10. خلاصه مراحل تدوین ابتدایی با نرمافزار ایدیوس

توضیحمراحلردیف

اگر این نرم‌افزار روی سیستمک امپیوتر شما نصب باشد، نیازی به این مرحله ندارید. نصب نرم‌افزار1

بازک ردن صفحه وک لیک روی گزینه Start Project یا شروع پروژهورود به نرم‌افزار2

پیش‌فرض‌ها را تأییدک نید و اجازه دهید تا صفحهک ار تدوین باز شود. تأیید پیش‌فرض‌ها3

ورود به صفحهک ار4
دارای چهــار پنجــره اصلــی: الــف( پنجــره ســمت راســت بــالا بــه نــام Bin، ب( پنجــره ســمت چــپ 
بــالا بــه نــام نمایشــگر، ج( پنجــره ســمت راســت پائیــن بــه نــام Information، د( پنجــره ســمت چــپ 

 Timeline پاییــن بــه نــام

5
انتقال فایل تدوین 

Bin به پنجره

در محیــط بــاز ســمت راســت پنجــره Bin، راســتک لیــکک نیــد و ازک ادر بازشــده، گزینــه 
Add File را انتخــابک نیــد تــا پنجــره انتخــاب فایل بــاز و فایــل را انتخــاب و open را بزنید 

تــا فایــل بــه پنجــره Bin منتقــل ‌شــود. 

6
انتقال فایل تدوین 
از پنجره Bin به 
Timeline پنجره

فایــل منتقل‌شــده بــه پنجــره Bin را بــا مــوس و بــه پنجــره تایم‌لایــن و نــوار مقابــل 1AV بیاندازیــد. بــه 
محــض رهــاک ــردن، فایــل روی نــوار می‌نشــیند و تصویــر فریــم ابتدایــی آن رویک ادر نمایشــگر پنجــره 

بــالا پدیــدار می‌شــود. نــوار زرد بــالا، تصویــر و نــوار ســبز پاییــن، صــوت یــا صــدای فایــل اســت. 

7
انجام برش و 
چسباندن

بــا زدنک لیــد Space تصویــر ازک ادر نمایشــگر پخــش و مکان‌نمــا در تایــم لایــن بــه حرکــت 
ــد اســپیس  ــاک لی ــد، ب ــر خــارجک نی ــد و از تصوی ــرش بزنی ــی لازم اســت ب ــد. هرجای درمی‌آی
تصویــر را متوقــف نماییــد. حــالا بایــد بــاک لیــک روی نــوار تایم‌لایــن آن را فعــالک نیــد تــا 
رنــگ آن ازک ــدر بــه بــراق تبدیــل ‌شــود. ایــن یعنــی نــوار آمــاده تغییــرات اســت. برای بــرش و 
جــداک ــردن یــک محــدوده، روی نقطــه شــروع و پایــان آن محــدوده بــرش بزنیــد. بــرای بــرش 
زدن ازک لیــد »C«  در صفحــهک لیــد اســتفادهک نیــد. بــا بــرش اول قســمت قبــل از بــرشک ــدر 
و قســمت بعــد از آن بــراق می‌شــود. بــا زدن نقطــه پایــان یــا بــرش دوم همیــن حالــت پیــش 
ــا راســت  می‌آیــدک ــه بایــد برگردیــد و محــدوده مشــخص شــده را فعــالک نیــد و ســپس ب
کلیــک روی آن، گزینــه Ripple Delete را انتخــابک نیــد تــا ضمــن حــذف آن محــدوده، ادامه 

تصاویــر را بــه تصاویــر قبلــی بچســباند. بــا ایــن روش برش‌هــای خــود را انجــام دهیــد. 

8
خروجی گرفتن از 
فایل تدوین‌شده

بــرای گرفتــن خروجــی بــه قســمت پنجره ســمت چــپ بــالا )نمایشــگر( و گزینه فایــل بروید 
و آن را بــازک نیــد. در ردیف‌هــای انتهــای آن گزینــه Export را انتخــاب وک لیــکک نیــد. حــالا با 

فرمــت AVI یــا MPG4 فایــل خــود را در محیــط موردنظرتــان دانلودک نید. 

ایــن هشــت گام، تمرینــی مؤثــر بــرای شــروع فــرد مبتــدی اســت. ایــن تمریــن ماننــد فــردی 
اســتک ــه تابه‌حــال رانندگــی نکــرده اســت و بعــد از آشــنایی بــا یــک ســری مقدمــات موفــق 
بــه حرکــت دادن خــودرو می‌شــود. درواقــع شــما موفــق بــه حرکــت دادن خــودرو شــده‌اید و 
ازاینجــا بــه بعــد بــه تمریــن و آزمــون و خطــا نیــاز داریــد. حــالا هــر یــک از مراحــل پیش‌گفته 

را بــا جزئیــات بیشــتری دنبــال می‌کنیــم. 
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EDIUS 4-7-1. نصب نرم‌افزار
وقتــی نرم‌افــزار را روی سیســتم نصــبک نیــد تصویــری ماننــد شــکل 4-14 بــرای فعال‌ســازی 

بــه هنــگامک ار ظاهــر می‌شــود.

شکل 4-14. نماد نرم‌افزار ایدیوس روی دسک‌تاپ کامپیوتر    

4-6-2. ورود به نرم‌افزار
بــا دبــلک لیــک روی نمــاد، نرم‌افــزار روی سیســتم ابتــدا بــا علامــت شــروع و ســپس نــوار 

ــکل 15-4(.   ــاز می‌شود)ش ــونده ب پرش

شکل 4-15. ابتدا تصویر راست و بعد نوار پرکننده برای باز شدن نرم‌افزار روی سیستم    

ــه  ــا )Start Project( اســتک ــه دو گزین ــروژه ی ــده پ ــاز می‌شــود، آغازکنن       صفحــه‌ایک ــه ب
ــروژه  ــک پ ــروع ی ــرای ش ــت. ب ــری Open Project اس ــی New Project و دیگ ــی در آن یک اصل

ــکل 16-4(. ــود )ش ــک می‌ش ــه New Projectک لی ــد روی گزین جدی
  

شکل 4-16. صفحه آغازگر پروژه و انتخاب New Project برای ادامه کار    

 بــاک لیــک روی New Project وارد صفحــه Project Setting یــا پنجــره تنظیمــات به‌شــرح شــکل 
4-17 می‌شــویم.  
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شکل 4-17. ورود به صفحه تنظیمات اولیه     

 Project بــرای پــروژه خــود و درک ادر مقابــل ،Project setting در صفحــه تنظیمــات اولیــه یــا     
Name یــک نــام را انتخــابک نیــد. در ادامــه و بخــش Folder یــا اجــازه بدهیــدک ار شــما در ایــن 

ــا اگــر جــای دیگــری مــد نظــر شــما اســت، آدرس ذخیــره را تغییــر  محــل ذخیــره شــود ی
دهیــد. در بقیــه مــوارد به‌عنــوان یــک فــرد مبتــدی بــا پیش‌فرض‌هــای خــود نرم‌افــزار جلــو 
برویــد و بــا انتخــاب گزینــه OK وارد صفحــه اصلــیک ار شــوید. بعــد از به‌اصطــاح حرکــت 

دادن ماشــین می‌توانیــد از ظرفیــت تنظیمــات مقدماتــی بیشــتر اســتفادهک نیــد. 
     بــرای نمونــه در همیــن صفحــه می‌توانیــد از قــاب preset list یکــی ازک یفیت‌هــای وضــوح 
تصویــر بــا جزئیــات مشخص‌شــده ماننــد p یــا i را انتخــابک نیــد. در فصــل اول توضیــح داده 
شــدک ــه معنــای اصلــی آن تعــداد فریم‌هــا در ثانیــه اســت یعنــی 23.97p همــان 24 فریــم در 
ثانیــه یــا 25p یــا همــان 25 فریــم در ثانیــه اســت. گزینــه Bit Rate بــه تعــداد بیت‌هایــی اشــاره 
داردک ــه در یــک فایــل ویدئویــی ذخیره‌شــده‌اندک ــه بــا انــواع 8، 10 و 16 بیــت معرفی‌شــده 
انــد. البتــه مــا بیشــتر بــا 8 بیــتک ار می‌کنیــم. شــاخص دیگــر Aspect Ratio یــا انتخــاب نســبت 
ــرای  ــه 3 ب ــرای نمایــش اســت. در فصــل یــک گفتــه شــدک ــه نســبت 4 ب ــدازه تصویــر ب ان
تلویزیون‌هــای مربعــی قدیمــی و نســبت 16 بــه 9 به‌عنــوانک ادر رایــج امــروزی اســت. بــاز 
هــم تأکیــد می‌شــودک ــه بــا پیش‌فرض‌هــا، روی Okک لیــکک نیــد تــا فراینــد ورود بــه صفحــه 

یــا پنجــره اصلــی EDIUS انجــام ‌شــود.

EDIUS ورود به پنجره اصلی 	.3-7-4
پنجــره اصلــی یــا صفحــهک ار نرم‌افــزار ایدیــوس، دارای چهــارک ادر یــا پنجــرهک وچک‌تــر در 

کنــار هــم به‌شــرح شــکل 4-18 اســت.
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شکل 4-18. صفحه کار یا کادر چهارپنجره‌ای نرم‌افزار ایدیوس    

الــف( پنجــره صفحــه نمایــش: بــالا و ســمت چــپک ــه صفحــه پخش‌کننده یــا نمایشــگرها 
در آن قــرار دارنــد.   

ب( پنجــره تایم‌لایــن یــا Timeline: یــا خــط زمــانک ــه تصویــر، صــدا و متــن در آن قــرار 
ــود.   ــه و روی آنک ار می‌ش گرفت

ج( پنجــره بیــن یــا Bin: در ایــن پنجــره چهــار گزینــه قابــل انتخــاب به‌شــرح جــدول 11-4 
وجــود دارد. 

Bin جدول 4-11. گزینه‌های موجود در پنجره

شامل گزینه‌هاردیف

1Effect ،Title Mixers )د ،Audio Crass Fades )ج ،Transitions )ب ،Video Filter)الف
Keyers )ه

2Sequence Makerبرای ساختن سکانس یا فصل‌بندی

3Source Browserبرای جستجوی منابع تصویر

4Binبرای ورود فایل‌های جدید به محیط بین و انتقال به تراک ها و سازماندهی آن‌ها

سر همک ردن نماها و حذف اضافات یا انتخاب بهترین نماها فاینک ات5

د( پنجــره Information: در زیــر پنجــره بیــنBin وک نــار تایم‌لایــنک ــه امــکان ارائــه اطلاعــات 
مربــوط بــه هــر تــراکک ــه انتخــاب شــود را فراهــم می‌کنــد. در زیــر آن قســمت Layouter وجــود 
داردک ــه امــکان اعمــال انــواع تغییــرات را روی هــر تــراک یــا نمــای انتخابــی فراهــم می‌کنــد.  

Bin انتقال فایل‌های منتخب برای تدوین به پنجره 	.4-7-4
در پنجــره Bin بخــش »Bin« را از پاییــن پنجــره انتخــابک نیــد و ســپس در ایــن فضــا راســت 

کلیــکک ــرده ماننــد شــکل 4-19 گزینــه Add File را انتخــابک نیــد. 
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    Add Fileو انتخاب و کلیک گزینه Bin شکل 4-19. کلیک راست در منطقه راست پنجره

بلافاصلــه پنجــره جســتجو انتخــاب فایــل موردنظــر بــاز می‌شــود و شــما بــا انتخــاب فایــل 
ــاب  ــتی انتخ ــد و از درس ــر آن را ببینی ــد تصوی ــنک ادر  می‌توانی ــره‌ای پایی ــر، در پنج موردنظ

مطمئــن شــوید )شــکل 20-4(.

    Open شکل 4-20. جستجو و انتخاب فایل موردنظر در سیستم و زدن دکمه

 بــا زدن دکمــه Open در پنجــره جســتجو، فایــل موردنظــر وارد پنجــره Bin و بــه شــکل تصویــر 
ــان می‌شــود. 4-21 نمای

    Bin شکل 4-21. وارد شدن فایل صوتی تصویری موردنظر به پنجره

 ،)Sort( ــرد ــبک  ــف مرت ــاخص‌های مختل ــاس ش ــر اس ــا را ب ــوان فایل‌ه ــش Bin می‌ت در بخ
ــا  ــت )View( و ی ــره داش ــف را در پنج ــاخص‌های مختل ــاد  ش ــا در ابع ــدن فایل‌ه ــکان دی ام
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ــل  ــر فای ــک روی ه ــاک لی ــی داشــت )Go(. ب ــته‌بندی تنظیم ــر اســاس دس ــل ب ــواع فای ــه ان ب
ــره  ــط پنج ــه وارد محی ــد B بلافاصل ــاک لی ــود. ب ــه می‌ش ــر property ارائ مشــخصات آن در زی
ــالا و ســمت چــپ  ــه Root در ب ــا انتخــاب گزین ــن فضــا شــما ب ــن)Bin(  می‌شــویم. در ای بی
می‌توانیــد فایل‌هــا را در ابعــاد مختلــف دســته‌بندی و شــماره‌گذاری یــا بــر اســاس فهرســت 
ــب  ــه می‌شــود، اغل ــه ملاحظ ــورک  ــن پنجــره همان‌ط ــالای ای ــد. در ب ــمک نی مشــخصی تنظی
ــر قــرار دارد.  ــا ســرعت بیشــتر در اختیــارک ارب ــر و قابــل اســتفاده ب ابزارهــا به‌صــورت میان‌ب

اجرای پردازش روی فایل‌ها 	.5-7-4
در ایــن مرحلــه ماننــد تصاویــر 4-22 و 4-23 فایــل موردنظــر را بــا مــوسک شــیده و بــه پنجره 

ــوار. تایم‌لایــن و ن

شکل 4-22. مرحله درگ کردن و کشیدن فایل به سمت تایم لاین   

شکل 4-23. مرحله رها کردن موس و انتقال فایل به تایم لاین و نمایش فریم اول در صفحه نمایشگر

    هــر نــوار یــا تراکــیک ــه فعــال شــود، در بخــش تصویــر بــه رنــگ زرد و در بخــش صــدا بــه 
رنــگ ســبز در می‌آیــد. هــر تــراکک ــه روی آنک لیــک شــود، فعــال شــده و رنــگ آن بــراق یــا 
روشــن و آمــاده تغییــر و پــردازش می‌شــود. در لبــه خــط نوارزمــان یــک مکان‌نمــا1 یــا اهــرم فعــال 
1-Cursor or Playhead
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می‌شــودک ــه زمــان و مــکان هــر فریــم و نقطــه تصویــری و صوتــی را نشــان می‌دهــد. همچنیــن 
در صفحــه نمایــش، تصویــر فریــم اول نمایــش داده‌شــده و آمــاده پخــش می‌شــود. در روی ایــن 
صفحــه »تایم‌کــد« یــا نمایشــگر زمانــی هــم بــا چهــار ردیــف دو صفــر فعــال می‌شــود. همان‌طور 
کــه پیشــتر گفتــه شــد از راســت، اولیــن واحــد فریــم اســت )معمــولاً هــر 25 یــا 30 فریــم برابــر 

یــک ثانیــه(، واحــد دوم ثانیــه، واحــد ســوم دقیقــه و آخریــن واحــد ســاعت اســت.  
     بــاک لیــک روی علامــت پخــش در صفحــه نمایــش یــا زدنک لیــد space در صفحه‌کلیــد، 
فایــل از صفحــه نمایــش پخــش می‌شــود و مکان‌نمــا در تایم‌لایــن یــا نــوار زمــان شــروع بــه 
حرکــت می‌کنــد. حــالا شــما بخش‌هایــی راک ــه قصــد بریــدن و خــارجک ــردن داریــد، خــط 
نشــانگر را روی آن نقطــه متوقــفک نیــد و بــاک لیــد c  یــاک لیــک روی Add Cut Point بــرش 
بزنیــد و در ادامــه می‌توانیــد بیــن دو نقطــه بــرش خــورده یــا قبــل و بعــد از آن را حــذفک نیــد 
)ماننــد شــکل 4-24(. دقــتک نیــد موقــع حــذف بخش‌هــای بــراق یــا روشــن یــا بــه تعبیــری 

ــراک حــذف می‌شــود.    ــال ت ــای فع بخش‌ه

Add Cut Point شکل 4-24. انتخاب نقطه شروع و زدن خط برش اول با ابزار برش یا

 Ripple در صفحــهک لیــد یــا راســتک لیــکک ــرد و گزینــه Delete بــرای حــذف می‌تــوان ازک لیــد     
Delete را بــرای حــذفک ــردن آن محــدوده و چســباندن بخــش بعــدی بــه بخــش قبلــی انتخــاب 

کــرد )شــکل 25-4(.
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شکل 4-25. انتخاب محدوده بین دو خط برش و راست کلیک روی آن و انتخاب Ripple Delete برای حذف 

     در صــورت نیــاز بــرای ایجــاد انــواع افکــت روی تصاویــر و انتقــال نماهــا از Effect بــا امکاناتــی 
به‌شــرح زیــر اســتفاده می‌شــودک ــه دربــاره انــواع ایــن جلوه‌هــا پیش‌تــر توضیــح داده شــد. 

••)Video Filter( فیلتر تصویری
••)Color correction( اصلاح رنگ 
••)Transitions( انتقال نما
••)Audio Crass Fades( انتقال فایل‌های صوتی
••)Title Mixers( انتقال متن 
•• )Keyers( تغییر محیط اطراف سوژه وک روماکی 

     در ایــن محیــط الگوهــای آمــاده و خــودکاری وجــود داردک ــهک افی اســت آن‌ها راک شــید و روی 
بخــش‌ فعــال شــده در نــوار تایم‌لایــن آورد تــا تغییــر انجــام شــود. در صورتــیک ــه قصــد داشــته 
 Information در پنجــره layouter باشــید ایــن تغییــرات را به‌طور دســتی انجــام دهیــد بایــد از قســمت

اقــدامک نیــد. انــواع گزینه‌هــای افکــت در شــکل 4-26 دیــده می‌شــود. 

شکل 4-26. گزینه Effect از پنجره Bin و امکانات ابزاری آن  
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     گزینــه Transitions بــرای انتقــال بیــن دو نمــا الگوهــای متعــددی بــه اشــکال دو بعــدی و ســه 
بعــدی داردک ــه می‌تــوان هــر یــک از آن‌هــا را انتخــاب وک شــید و در محــل برش یــا ابتــدا و انتهای 
نمــا انداخــت تــا بــر اســاس آن‌هــا نمــا تغییــرک نــد. بــاک شــیدنک ادر تغییریافتــه در محل انتقــال دو 
نمــا می‌تــوان زمــان آن راک ــم یــا زیــادک ــرد. بــرای راحتــی در انجــام ایــن‌کار بهتــر اســتک ــه طول 

تــراک را در تایم‌لایــن طولانی‌تــرک نیــد. 
ــرات دســتی از  ــا تغیی ــژه و آرایش‌هــای خــاص ب ــه ایجــاد جلوه‌هــای وی ــاز ب      در صــورت نی
پنجــره Information اســتفاده می‌شــود. در میانــه ایــنک ادر اطلاعاتــی دربــاره هــر تــراک یــا نمــای 
انتخــاب شــده وجــود دارد. در  زیــر ایــن بخــش گزینــه Layouter وجــود داردک ــه با انتخــاب و دبل 

کلیــک روی آن ابزارهــایک اربــردی به‌شــرح شــکل 4-27 در اختیــار قــرار می‌گیــرد.

 Layouter شکل 4-27. ابزارهای تدوین با

     همان‌طــورک ــه ملاحظــه می‌شــود در قســمت بــالا و ســمت چــپ گزینه‌هــای مختلفــی 
ــکان  ــی م ــکان جابه‌جای ــدی، ام ــدی و ســه بع ــراپ، ترانســفورم، ترانزیشــن دو بع ــد »ک مانن
ــر  ــب از ســه روش ب ــط اغل ــن محی ــرات در ای ــرای تغیی ــال آن وجــود دارد. ب ــر« و امث تصوی
حســب نیــاز می‌تــوان تغییــرات را اعمــالک ــرد. اول امــکان اســتفاده ازک لیدهــای روی پنجــره 
ــا  ــا ب ــوم ی ــره و س ــش پنج ــه نمای ــوس روی صفح ــانگر م ــت نش ــا حرک ــده، دوم ب ــاز ش ب
نقطه‌گــذاری یــا بــه اصطــاح ورتکس‌گــذاری در تایم‌لایــن اختصاصــی بــاز شــده در پنجــره 
می‌تــوان تغییــرات را انجــام داد و بــا انتخــاب گزینــه ok آن را اعمــالک ــرد. در جــدول 12-4 

ــرای ایجــاد تغییــرات در بخــشک ــراپ معرفی‌شــده اســت.  ــواع امکانــات ب ان



147

Layouter جدول 4-12. ابزار های قسمت کراپ از

توضیحابزارهاردیف

1Source Crop امکانک راپک ردن تصویر

2anchor امکان تغییر محور تصویر

3Opacity and Color تغییر محوشدگی، تیرگی و رنگ

4Position برای تغییر موقعیت تصویر

5Stretch
کشــیده شــدن تصویــرک ــه در ایــن حالــت بــا انتخــاب یــک گزینــه در صفحــهک لیدهــا 
شــما می‌توانیــد تصویــر را بــدون توجــه بــه ســایر ابعــاد در جهــت عمــودی یــا افقــی 

بکشــید یــا جمــعک نیــد. 

6Borderحاشیه دادن به تصویر

    در ایــن محــل شــما می‌توانیــد روش تصویــر در تصویــر یــا ایجــاد انــواع تصویــر بــاک ادرهای 
مســتقل را انجــام دهیــد )ماننــد شــکل 4-27(، در ایــن حالت شــما بایــد چندین تــراک تصویری 
را روی هــم داشــته باشــید و بــا انتخــاب هــر تــراک بــه محیــط Layouter  آمــده و بــا تغییــرات 
کادر تصویــر در انــدازه موردنظــر okک نیــد و بعــد بــه ســراغ تصویــر بعــد برویــد. هر ســه تصویر 
را در مــکان و انــدازه موردنظــرک ــراپ و تنظیــمک نیــد و بعــد بــاک لیــک روی تایم‌لایــن اصلــی 
مشــاهده خواهیــدک ــردک ــه تصاویــر درک نــار هــم به‌طــور هم‌زمــان نمایــش داده خواهنــد شــد. 

4-7-6. گرفتن خروجی از فایل تدوین‌شده
در ایــن مرحلــه و پــس از نهایــی شــدن برش‌هــای مدنظــر در فایــل و انتخــاب نهایــی فایــل 
ــالا و ســمت راســت آن  ــل را در ب ــه فای ــد و گزین ــه پنجــره نمایشــگر می‌روی تدوین‌شــده ب
بــاز می‌کنیــد و ماننــد شــکل 4-28 گزینــه Export و ســپس Print to File را انتخــاب می‌کنیــد.

شکل 4-28. انتخاب File و سپس Export و سپس Print to File برای گرفتن خروجی از فایل  



اصول عکاسی و فیلم‌برداری 148

    بــا زدن Print to File انــواع فرمت‌هــای قابــل انتخــاب بــرای گرفتــن خروجــی بــه شــما معرفــی 
 MPG4 می‌شــود و شــما می‌توانیــد بــرای شــروع و مــکان نمایــش در شــرایط مختلــف بــا فرمــت
خروجــی بگیریــد. بــا معرفــی محــل موردنظــر در سیســتم، فایــل در آن محــل بــا فرمــت موردنظر 

ــره خواهد شــد.  ذخی

4-7-7. استفاده از سایر امکانات ایدیوس
نرم‌افــزار ایدیــوس امکانــات بســیار زیــادی داردک ــه توضیحــات ارائه‌شــده، تنهــا بــه بخشــی از آن 
اشــاره داشــت. در ادامــه برخــی از دیگــر امکانات مهــم ایــن نرم‌افزار به‌طــور خلاصه ارائه می‌شــود.  

4-7-7-1. کادر Mode Bar در پنجره تایم‌لاین
اینک ادر به‌شرح شکل 4-29 و دارای بخش‌ها و ابزارهایک اربردی متعددی است. 

 Mode Bar شکل 4-29. بخش

     همان‌طــورک ــه ملاحظــه می‌کنیــد، نامــی راک ــه در ابتــدا بــرای پــروژه انتخــاب شــد، در بــالای 
ــزار  ــه پنجــره تایم‌لایــن اســت و چهــار اب ــوط ب ــد. ایــنک ادر مرب ــه نمایــش درمی‌آی ایــنک ادر ب
 Toggle Insert/ « )به‌شــرح تصویــر ســمت چــپ شــکل 4-29 بــه ترتیــب از چــپ بــه راســت الــف
Overwrite Mode (Insert(«، ب( »Set Ripple Mode«، ج( »Set Group/Link Mode« و د( »Snap to Event« را 

معرفــی می‌کنــد. 
     گزینــه  Toggle Insert/ Overwrite Mode (Insert(  دو حالــت »اینســرت و اوررایــت« دارد. در حالــت 
ــت  ــود )حال ــذف نمی‌ش ــزی ح ــرار داد و چی ــش ق ــن دو بخ ــوان بی ــر را می‌ت ــرت تصاوی اینس
ــرار  ــی ق ــده روی قبل ــای انتخاب‌ش ــر بخش‌ه ــت« تصوی ــت »اوررای ــا در حال ــرض( ام پیش‌ف
می‌گیــرد و آن‌هــا را پــاک‌ می‌کنــد )بایــد فعــال شــود و رنــگ مثلــث روی آن از آبــی بــه نارنجــی 
تغییــرک نــد(. گزینــه Set Ripple Mode بــا گزینــه قبــل ارتبــاط دارد وک ار اینســرت بــا گروه‌بنــدی 
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ــا  ــه انته ــه ب ــود، بقی ــپ می‌ش ــی اورل ــی در یکــی وقت ــد. یعن ــم می‌کن ــد را فراه ــا اینســرت م ی
مــی‌رود و در دیگــریک امــاً همپوشــانی صــورت می‌گیــرد. گزینــه Set group هــم به‌معنــای امــکان 
ــا هــر  ــد، شــما ب گروه‌ســازی مجموعــه تراک‌هــای تدوین‌شــده اســت. اگــر آن را غیرفعــالک نی
انتخــاب فقــط تصویــر یــا صــدا را انتخــاب می‌کنیــد و حرکــت می‌دهیــد ولــی وقتــی فعال باشــد 
ــا  به‌صــورت صــدا و تصویــر گروهــی حرکــت انجــام می‌شــود. حتــی می‌شــود چنــد تــراک ی
بیــش از یــک تــراک را انتخــاب و گروه‌بنــدیک ــرد. محــور ســمت راســت و علامــت فلاش‌هــای 
یک‌طرفــه در دو جهــت بــا یــک خــط در وســط آن بــه معنــای ســینکک ننــده یــا هماهنگ‌کننــده 
بیــن تراک‌هاســت. حالــت فعــال Snap to Eventک ــه ماننــد علامــت آهن‌رباســت، اجــازه می‌دهــد 
تــا در هــر نقطــهک ــه محــدوده‌ای را بــرش می‌زنیــم، دو بخــش جــدا افتــاده بــه هــم بچســبند. 
پیشــنهاد می‌شــود تــا جائی‌کــه می‌توانیــد بگذاریــد ایــن گزینه‌هــا به‌صــورت پیــش فــرض فعــال 

باشــند و بــا توســعه تجــارب از آن‌هــا در موقــع مناســب اســتفادهک نیــد. 
       در زیــر ایــن چهــار بخــش یــک تکمــه قابــل تغییــر اســتک ــه یــا بــا فلش‌هــای طرفیــن یــا 
چرخــش دکمــه می‌تــوان اعــداد داخــلک ادر را افزایــش یــاک اهــش داد. بــا افزایــش ایــن اعــداد 
ــا صــوتک اهــش  ــا Track فیلــم ی ــوار ی ــذا ن ــه و ل ــی مــرور در تایم‌لایــن افزایش‌یافت واحــد زمان
می‌یابــد؛ بــاک اهــش ایــن واحــد بدیهــی اســتک ــه طــول نــوار صوتــی یــا تصویــری در تایم‌لایــن 
ــر روی صفحــهک لیــد  ــا فشــردن همزمــانک لیدهــای »Ctrl و + « ب ــد. همچنیــن ب افزایــش می‌یاب

ــود.  ــک می‌ش ــاک وچ ــا »Ctrl و –« تراک‌ه ــود و ب ــزرگ می‌ش ــا ب تراک‌ه
     درک نــار ایــن نــوار علامــت دو نیــم فلــش بــا یــک خــط در میــان آن اســتک ــه وقتــی نشــانگر 
روی صفحــه را روی آن نگــه می‌داریــد بــا عنــوان »Sync-Lock Track (all(« معرفــی می‌‌شــود. وقتــی 
ایــن گزینــه انتخاب‌نشــده و ایــن علامــت فقــط در همــان نقطــه قــرار دارد، بــا ورود هــر تــراک در 
هــر نــوار، تراک‌هــای دیگــر جلــو و یــا عقــب آن قــرار می‌گیرنــد، امــا وقتــی آن را فعــال یــا بــه 
اصطــاح تراک‌هــا را قفــل می‌کنیــد، بــا ورود هــر فایــل جدیــد بــه دیگــر تراک‌هــا بقیــه تراک‌هــا 

جابه‌جــا نخواهنــد شــد.  
     در زیــر ایــن ابزارهــاک ادرهایــی بــا حــروف مخفــف به‌شــرح جــدول 4-13 وجــود داردک ــه 
هرکــدام نماینــده یکــی از نوارهــا یــا تراک‌هــای روی تایم‌لایــن هســتندک ــه هرگونــه ورود یا تغییر 

در نوارهــا بایــد بــا توجــه بــه آن‌هــا صــورت گیرد. 
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جدول 4-13. انواع کادرهای معرف نوارهای پنجره تایم‌لاین

توضیحکادرردیف

1V

ــک  ــن حــرف ی ــر ای ــری اســت. در زی ــط تصوی ــل فق ــرف فای ــف Visual و مع مخف
مثلــثک وچــک در جهــت افقــی وجــود داردک ــه بــاک لیــک روی آن بــه ســمت پاییــن 
می‌آیــد و بــه شــما امــکان می‌دهــد بــا پهــنک ــردن نــوار تایم‌لایــن، همــراه بــا تدویــن 
شــاهد تصویــر هــم باشید)شــکل 4-30(. در ایــن وضعیــت امــکان دسترســی بــه گزینــه 
ــا  ــو اســتک ــه ب ــل آن شــکل فیلــم نگاتی ــل انتخــاب اســت. نمــاد مقاب ــز قاب MIX نی

کلیــک آن روی آن، تــرک مربوطــه را خامــوشک ــرد تــا بــاکار روی تراک‌هــای دیگــر، 
ــوار به‌صــورت محــو و  ــر ن ــا خامــوش شــدن، تصوی ــد. ب ــری به‌وجــود نیای در آن تغیی
کمرنــگ درمی‌آیــد. تــرک V بــدون صــدا اســت و هــر شــماره‌ نشــان‌دهنده یــک تــراک 

تصویــری اســت.

2VA

مخفــف Visual Audio و معــرف فایــل صوتــی و تصویــری اســت و در آن دو تــراک 
ــن  ــری روی تدوی ــد تدوین‌هــای تصوی ــری وجــود دارد. اگــر بخواهی ــی و تصوی صوت
Link/ صوتــی اعمــال نشــود، بایــد بــاک لیــک راســت روی نــوار فعال‌شــده و انتخــاب
Group و ســپس Unlink، ارتبــاط آن‌هــا را لغــو و امــکان تدویــن جداگانــه روی هــر 

یــک را فراهــمک نیــد.

3T

مخفــفک لمــه Title یــا عنــوان یــا به‌نوعــی نوشــتن بــر روی تصویــر اســت. بــا راســت 
کلیــک و انتخــاب New Clip و ســپس گزینــه Quick Titler بــر روی صفحــه بازشــده 
ــن ظاهــر می-شــود.  ــر روی مت ــا پخــش نوشــته‌ها ب ــد. ب ــرهک نی بنویســید و آن را ذخی
می‌توانیــد بــا تنظیمــات، محــل و زمــان و نحــوه ورود و خــروج متــن را مشــخصک نیــد. 

4A

ــل آن یــک علامــت بلندگــو اســت  ــی اســت. در مقاب ــا فایــل صوت مخفــف Audio ی
کــه بــاک لیــک روی آن خامــوش می‌شــود. بــاک لیــک روی فلــش امــکان تدویــن نــوار 
ــت دو  ــن حال ــم می‌شود)شــکل 4-30(. در ای ــواج فراه ــش ام ــا نمای ــراه ب ــی هم صوت
خــط قرمــز و آبــی در طــول امــواج مشــاهده می‌شــودک ــه خــط قرمــز نماینــده حجــم 
یــا بلنــدی صــدا و خــط آبــی نماینــده پخــش صــدا از باند‌هــای راســت و چــپ اســت. 
شــما می‌توانیــد بــا انتخــاب گزینــه VOL درک ادر به‌راحتــی و بــا بــالا و پاییــنک شــیدن 
خــط قرمــز روی حجــم صــدا و بــا انتخــاب PAN روی خــط آبــی و تغییــر پخــش صدا 

از بانــد راســت یــا چــپک ارک نیــد. 

5Stretch
کشــیده شــدن تصویــرک ــه در ایــن حالــت بــا انتخــاب یــک گزینــه در صفحــهک لیدهــا 
شــما می‌توانیــد تصویــر را بــدون توجــه بــه ســایر ابعــاد در جهــت عمــودی یــا افقــی 

بکشــید یــا جمــعک نیــد. 

6Borderحاشیه دادن به تصویر

    درمجمــوع بــاک لیــک روی VA یــا عناویــن هرتــراک فعــال یــا بــراق می‌شــود و می‌تــوان 
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ــل  ــای قاب ــوان گزینه‌ه ــک روی عن ــا راســتک لی ــا Function انجــام داد. ب ــات ی روی آن عملی
ــرد. ــرار می‌گی ــترس ق ــدول 4-14 در دس ــرح ج ــی به‌ش عملیات

 )VA جدول 4-14. گزینه‌های عملیاتی حاصل از راست کلیک روی عنوان هر تراک )مانند

توضیحگزینه‌هاردیف

1height.یا تدوین افزایش داد edit با آن می‌توان طول باندها را برای

2add.زیر می‌آورد below بالا می‌برد و با above با آن می‌شود تعداد ترک‌ها را افزایش داد؛ با

3Duplicate.با یک فایل عیناً مثل فایل قبلی در بالای آن می‌رود. این گزینهک اربرد زیادی دارد

4Move.با به یک فایل بعدی می‌رود.ک اربرد زیادی ندارد و با موس بهتر می‌توان انجام داد

5Delete.با آن می‌توان فایل را حذفک رد

6Rename.با آن می‌توان اسم را عوضک رد

7Undo)Ctrl + Z( با آن برگشت به عقب و عملیات قبل

8Redo)Ctrl + Y(  رفتن به عملیات جلوتر بعد از بازگشت

    بــرای تغییــر ســرعت فیلــم بــر روی تــراک موردنظــر در تایم‌لایــن راســتک لیــک می‌کنیــم 
و از گزینه‌هــای ارائه‌شــده، گزینــه Speed را انتخــاب می‌کنیــم تــا پنجــره Clip Speed بــاز شــود. 
در ایــن پنجــره بــا تغییــر اعــداد Rateک ــه به‌صــورت پیش‌فــرض 100 درصــد اســت، می‌تــوان 

ســرعت راک ــم یــا زیــادک رد.

1-7-7-2. ابزارهای بالای مکان‌نما یا Cursor در تایم‌لاین 
ــد.  ــرلک نی ــاک نت ــت ی ــا Cursor را هدای ــا ی ــد مکان‌نم ــی می‌توانی ــه شــکل‌های مختلف ــما ب ش
ــرای  ــا ب ــای جهت‌نم ــاک لیده ــن راه اســتفاده از Arrow Key ی ــوس، دومی راه اول اســتفاده از م
ــا عقــب اســت. راه ســوم  نگه‌داشــتن shift و  ــه جلــو ی حرکــت »یــک فریــم، یــک فریــم« ب
ســپس اســتفاده ازک لیدهــای جهت‌نمــا اســتک ــه بــا آن می‌تــوان ده فریــم، ده فریــم بــه جلــو 
و عقــب رفــت. البتــه می‌تــوان بــرای فریم‌هــای بیشــتر هــم تنظیــمک ــرد. بــر روی مکان‌نمــا 

ــی به‌شــرح شــکل 4-30 وجــود دارد.  ابزارهــای عملیات
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شکل 4-30. ابزارهای روی نشانگر برای عملیات تدوین 

     ایــن ابزارهــا بــه ترتیــب از ســمت چــپ بــه راســتا بــا عملیاتــیک ــه انجــام می‌دهنــد در جدول 
4-15 ارائه‌شــده اســت. بایــد توجــه داشــت، تازمانــیک ــه بخــش یــا تــراک موردنظــر فعــال و براق 

نشــود، ابزارهــا امکان عملیــات بــر روی آن نخواهند داشــت. 

cursor جدول 4-15. ابزارهای تدوین در بالای مکان‌نما یا

توضیحابزارهاردیف

1
 Creat New

Sequence

بــاک لیــک روی مثلــثک وچــکک نــار آن گزینــه‌ای ایجــاد می‌شــودک ــه بــاک لیــک روی 
آن می‌توانیــد پــروژه جدیــدی بــا عنــوان ســکانس2 درک نــار ســکانس یــک درســت در 

زیــر ایــن ابــزار ایجــادک نید. 

2Open Project امــکان بــازک ــردن یــا واردکــردن پروژه‌هــا از جاهــای مختلــف بــه ســکانس یــا پــروژه
فعــال در صفحــه را می‌دهــد. 

3Save Project .امکان ذخیره پروژه را فراهم می‌کند

4)Cut (Follow Mode ــای ــوان در ج ــد و می‌ت ــم می‌کن ــال را فراه ــدوده فع ــتن مح ــرش و برداش ــکان ب ام
ــرار داد.  دیگــر ق

5Copy .امکانک پیک ردن ترک یا محدوده فعال‌شده را فراهم می‌کند

6Paste امکان چسباندن یا آوردن بخشک پی یاک ات شده در تراک یا محل موردنظر

7Replace Clip .امکان جابه‌جاییک لیپ یا محدوده انتخاب‌شده را فراهم می‌کند

8Deleteحذف تراک یا بخش فعال بدون تغییر در محدوده قبل و بعدازآن

9Ripple Delete)حذف تراک یا بخش فعال همراه با چسباندن دو طرف )فاصله دو فایل را پر می‌کند

10Undoبازگشت به عقب عملیات انجام‌شده

11Redo روبه‌جلو عملیات انجام‌شده

12Add Cut Point ابزار ایجاد خط برش برای بریدن محدوده موردنظر

13
 Set Default

Transition
انتقال تصویری یا نماها را به شکل پیش‌فرض انتخابی مشخص می‌کند.
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14Creat Titleعنوان یا نام‌گذاری روی تصویر

15
 Toggle Voice  Over

Display

ــزار شــما می‌توانیــد روی تصویــر صــدا ضبــط  ــا ایــن اب همــان میکروفــون اســت. ب
کنیــد. در اینجــا در جعبــه نمایــش می‌توانــد Output یــا محــل آن را به‌عنــوان مثــاً 

bin انتخــاب و برایــش اســم گذاشــت.

16Render

هــر آنچــه داخــل تایم‌لایــن باشــد از فایل‌هــای تصویــری بــا فرمت‌هــای مختلــف و 
تغییــر رنگ‌هــای مختلــف و بــا تنظیمــات گوناگــون، همــه را تبدیــل بــه یــک فایــل 
هماهنــگ باهــم می‌کنــد. معــادل خوانــش اســت یعنــی نرم‌افــزار شــروع بــه خوانــدن 
ــای  ــف در فرمت‌ه ــای مختل ــد. تفاوت‌ه ــا می‌کن ــا و همسان‌ســازی آن‌ه ــه فایل‌ه هم

مختلــف را یکســان می‌کنــد.

17
 Toggle Bin

Window Display
ــا ضربــدرک نــار آن، از طریــق ایــن گزینــه پنجــره  در صــورت حــذف پنجــره Bin ب

بازمی‌گــردد.

18
 Toggle Audio

Mixer Display

تنظیمــات مربــوط بــه باندهــای صــدا اســت. الــف( بــا انتخــاب نــوارک نــار صــدا بــه 
 off ــن ــه پایی ــنک ار گزین ــرای ای ــرد )ب ــن ب ــالا و پایی ــدا را ب ــوان ص ــام latch می‌ت ن
ایــن مــورد انتخــاب می‌شــود(. ب( حــالا اگــر off را بــه touch تبدیــلک ــرد، خــود 
ــا فیــد برمی‌گــردد.  ــا محــو تدریجــی ی ــرم به‌موقعیــت قبلــی ب نرم‌افــزار به‌صــورت ن
ــه ایــن شــکل اســتک ــه در قبلی‌هــا  ج( حــالا اگــر off را بــه Write تبدیــلک ــرد ب
نقطــه هــدف صــدا ثابــت اســت ولــی گزینــه Master همــان فایــل خــام اســتک ــه 

تغییرنیافتــه اســت.db  یــا دســی‌بل همــان بلنــدی وک وتاهــی صــدا اســت.

19Wave from displayتنظیم رنگ برایک نتراست

20Pallet display.همه پنجره‌های صفحهک ار را نشان می‌دهد Show all با گزینه

    بخــش ســکانس یــا  Sequence در زیــر ایــن ابزارهــا بــهک ارهایــی اشــاره داردک ــه در یــک 
مرحلــه روی آن عملیــات تدویــن انجــام می‌شــود. می‌تــوان چندیــن ســکانس بــا شــماره‌های 
ــای Ctrl+Shift+N در  ــانک لیده ــا فشــردن هم‌زم ــرد. ب ــن ایجــادک  ــالای تایم‌لای ــف در ب مختل
ــرای  ــرد. ب ــادک  ــد ایج ــماره‌های جدی ــا ش ــد ب ــکانس‌های جدی ــوان س ــد می‌ت صفحه‌کلی

کارهــای چندقســمتی می‌توانیــم در هــر ســکانس جداگانــهک ار تدویــن را انجــام دهیــم.
 1-7-7-3. منوهای بالای نمایشگر تصویر

انواع این منوها و فعالیت‌های قابل انجام در آن در جدول 4-16 ارائه‌شده است. 
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جدول 4-16. انواع منوی بالای پنجره نمایشگر تصویر 

توضیحابزارهاردیف

1File

شــامل الــف( New یــا فایــل جدیــد، ب( open، ج( Import Sequence بــرای وقتی‌کــه 
ــه فضــای موجــود  قبــاً چنــد ســکانس راک ارکرده‌ایــد و حــالا می‌خواهیــد آن‌هــا را ب
ــت  ــه فرم ــدک  ــان می‌ده ــا را نش ــواع فرمت‌ه ــدا ان ــد. د( Import Project ابت بیاوری
ــوس  ــر سیستم‌هاســت و EDL هــم فرمــت خــود ایدی ــاز شــدن در اکث ــل ب AAF قاب

ــد فایــل  ــدارد، و( Add clip می‌توانی ــادی ن ــرد زی اســت؛ ه( Cosolidate projectک ارب
واردک نیــد. ز( Export بخــش مهــم و پرکاربــردی بــرای گرفتــن خروجــی اســت

2Editهمان موارد ابزار تایم‌لاینک ه پیش‌تر گفته شد

3View.امکان دیدن انواعک ادرها یا حذف آن‌ها را فراهم می‌کند

4Marker .مهم و پرکاربرد و مرتبط با نشانه‌گذاری برای نقاط خاص از تراک مورد تدوین است

5Mode
شــامل الــف( Trimming mode یعنــیک وتــاهک ــردن ســروته نمــا، ب( Multicamک ار 
 Compress to )ــد. ج ــام می‌ده ــف را انج ــای مختل ــاب دوربین‌ه ــوئیچینگ و انتخ س

ــذارد. ــد و یکجــا می‌گ ــل می‌کن ــک فای ــه ی ــل ب ــا را تبدی ــه تراک‌ه single هم

6Capture یا مینی دی وی یا DV هر وقت دستگاهی داریدک ه به ایدیوس وصل می‌کنید و نوارهای
تبدیل نوار به دیجیتال صفر و یک شدن استفاده می‌شود.

7Render
ــه پروژه‌هــا  ــف( Render all:ک لی ــم و گزینه‌هــا ال ــدر می‌روی ــه بخــش رن ــن ب از تایم‌لای
را رنــدر می‌کنــد و بــدون توجــه بــه ایــن و اوت، ب( Render in/out: بــا توجــه بــه ایــن 
و اوت رنــدر می‌کنــد. ج( Delete render: همــه یــا بخــش خاصــی را حــذف می‌کنــد.

8Tools
الــف( گزینــه Disk Bernur بــرای رایــت دی‌وی‌دی، اگــر نشــد از Export می‌تــوان اینک ار 
را انجــام داد. موقــع رایــت روی ســی‌دی یــا دی‌وی‌دی حتمــاً از اینترلیــس یــا i بــودن آخــر 
عــدد مطمئــن شــوید چــون بــا progressive یــا حــرف p در آخــر عــدد میســر نمی‌شــود.

1-7-7-4. هماهنگی موسیقی و صدا با تصویر
ــوم شــاخص اندازه‌گیــری شــدت و زمان‌بنــدی در موســیقی اســت. نقطه‌هــای ضــرب  مترون
موســیقی »بیــت« دارنــدک ــه اغلــب ایــن بیت‌هــا بــا نظــم خاصــی در طــول موســیقی شــنیده 
ــا موســیقی، جابه‌جایــی نماهــا  می‌شــود. یکــی از بهتریــن‌ راه‌هــا بــرای هماهنگــی تصویــر ب
و تصاویــر در همیــن نقــاط یــا ضرب‌هــای موســیقی اســت. اگــر فاصلــه ضرب‌هــا نزدیــک 

بــود، می‌تــوان بــا نظــم هــر دو فاصلــه یــا بیشــتر از ضرب‌هــا تصاویــر را عــوضک ــرد. 
ــد  ــد »V« صفحه‌کلی ــک رویک لی ــیقی وک لی ــوش دادن موس ــا گ ــوس ب ــط ایدی      در محی
ــط  ــی را در خ ــرد و علامت‌های ــذاریک  ــا علامت‌گ ــارک ی ــر را م ــاط موردنظ ــوان نق می‌ت

ــرد.  ــگک  ــا آن هماهن ــر را ب ــد تصاوی ــرد و بع ــخصک  ــکل 4-31 مش ــه ش ــن ب تایم‌لای
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شکل 4-31. نشانه‌گذاری با کلید V بر روی موسیقی  

     در تدویــن صوتــی بایــد دقــتک نیــدک ــه واحــد صوتــی دســی‌بل یــا db اســت. در سیســتم‌های 
دیجیتــال، آســتانه db صفــر اســت. یعنــی وقتــی میتــر یــا نــوار نــوری صــوت هنــگام پخــش صدا، 
ــاح  ــرود صــدا به‌اصط ــر ب ــی‌بل بالات ــر دس ــطح صــدا از صف ــی س ــی‌رود، وقت ــن م ــالا و پایی ب
دیســتورت یــا گوش‌خــراش می‌شــود. در ضبــط و تدویــن هــم بایــد دقــتک ــردک ــه ســطح صــدا 
در حــدود منفــی یــک )1-( باشــد. بــرای تنظیــم صــدا و زیرصــدای آن می‌تــوان تــراک صــدا را 
 Audio بــه بخــش View فعــالک ــرد و ســپس بــه نوارابــزار بــالای صفحه‌نمایــش رفتــه و از گزینــه

Mixer واردشــده و آن را فعــالک نیــد تــا پنجــره‌ای بــه شــکل 4-32 نمایــان شــود. 

  )PAN(و باند راست و چپ )VOl( شکل 4-32. صفحه تنظیمات صدا برای دو بخش حجم صدا

      حالــت حجــم صــدا یــا بلنــدی صــدا بــر اســاس همــان دســی‌بل قابــل تنظیــم اســت و حالت 
»پــن«، اشــاره بــه حرکــت افقــی در تغییــر وضعیــت صــدا از باند راســت بــه بانــد چــپ دارد. برای 
نمونــه شــما می‌توانیــد وقتــی ماشــینی از ســمت راســت واردک ادر می‌شــود، صــدا از بانــد راســت 
و بــه حرکــت و خــروج او از ســمت چــپک ادر، صــدا را بــه ســمت چــپ و بانــد چــپ ببریــد. 

     بــرای انجــام هــر نــوع تغییــری ابتــدا در تــرک مربوطــه وضعیــت VOL یــا PAN را انتخــاب 
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کنیــد و بعــد روی صفحــه میکــس صــدا، در زیــر ســتون نمایــش صــدا، علامــت خــط قرمــز 
مربــوط بــه تــراک مربوطــه را غیرفعــالک نیــد. در ادامــه و زیــر همــان ســتون، گزینــه Off را بــه 
ــدک ــه موســیقی  ــل از شــروعک ار دقــتک نی ــد. قب ــر دهی ــا فعال‌ســازی تغیی وضعیــت Toch ی

مونــو )تــک بانــد( یــا اســتریو )دوبانــد( اســت. 
     وضعیــت نــوار صــدا را بــه حالــت نمایــش امــواج و خطــوط VOL و PAN در بیاورید)کلیک 
روی بخــش A تــراک(. اگــر می‌خواهیــد عــرض امــواج بیشــتر شــود، از بخــشک ادر ســمت 
چــپ، ضلــع بالایــی یــا پایینــیک ادر را بــه بــالا یــا پاییــن بکشــید تــا عــرضک ادر یــا موج‌هــا 
و خطــوط VOL و PAN بهتــر قابــل روئیــت و اعمــال تغییــرات باشــند. حــالا در ایــن وضعیــت 
ــدا  ــل از هــرک اری ابت ــد. قب ــی می‌بینی ــا دو خــط قرمــز و آب ــی را همــراه ب شــما امــواج صوت
حجــم صــدا را نرمــالک نیــد. بــرای ایــن‌کار روی تــراک صــدا یــا نــوار ســبز راســتک لیــک 
کــرده و ایــن بــار گزینــه Normalize را انتخــابک ــرده و گزینــه پیش‌فــرض منفــی بیســت )20-( 

را بــه منفــی یــک )1-( تبدیــلک نیــد.
     اگــر صــدا مونــو یــا تــک بانــد باشــد، یــک خــط مــوج و اگــر اســتریو باشــد، دو خــط موج 
ــا بــالا یــا پاییــنک شــیدن  را مشــاهده می‌کنیــد. در صــورت انتخــاب VOL حــالا می‌توانیــد ب
تکمــه میکســر در تــراک مربوطــه تغییــرات اعمال‌شــده را هم‌زمــان بــا شــنیدن صــدا انجــام 
دهیــد. اگــر بــه نــوار امــواج و خــط قرمــز دقــتک نیــد، خواهیــد دیــدک ــه تغییــرات شــما بــا 
ایجــاد ورتکــس یــا نقاطــی بــر روی خــط قرمــز از نــوار امــواج قابل‌دیــدن اســت. اگــر نیــاز 
بــه تغییــرات بانــد چــپ و راســت داشــتید، ایــن بــار PAN را انتخــابک نیــد و تغییــرات بانــد را 

ــام دهید.  انج

)Video Filter- Collor Correction( 1-7-7-5. اصلاح رنگ در فیلتر تصویر
در بخــش Effect و قســمت Video Filter می‌تــوان از طریــق Collor Balance و گرفتــن آن و 
کشــیدن آن و انداختــن آن بــر روی نمــای موردنظــرک ادری بــه شــکل 4-33 را نمایــانک ــرد و 

اصلاحــات رنگــی انجــام داد. 
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  Collor Balance شکل 4-33. تغییرات اصلاح رنگ با گزینه

     در شــکل 4-33 دوک ادر اصلــی دیــده می‌شــودک ــه بــا حرکــت دگمه‌هــای مشخص‌شــده در 
وســط آن‌هــا می‌تــوان دامنــه رنــگ نمــای موردنظــر را بــه ســمت رنگ‌هــای معرفی‌شــده هدایــت 
کــرد. در زیــر ایــن دوک ادر بــا امــکان ورتکــس یــا نقطه‌گــذاری می‌تــوان تغییــرات موردنظــر را در 
طیف‌هــا رنگــی موردنظــر بــر روی نمــا اعمــال نمــود. جــدول 4-17 انــواعک ادرهــای معرفی‌شــده 

در شــکل 4-33 را معرفــی می‌کنــد. 

Collor Ballance جدول 4-17. انواع گزینه‌ها در ابزار

توضیحگزینه‌هاردیف

1height.یا تدوین افزایش داد edit با آن می‌توان طول باندها را برای

2add.زیر می‌آورد below بالا می‌برد و با above با آن می‌شود تعداد ترک‌ها را افزایش داد؛ با

3Duplicate.با یک فایل عیناً مثل فایل قبلی در بالای آن می‌رود. این گزینهک اربرد زیادی دارد

4Move.با به یک فایل بعدی می‌رود.ک اربرد زیادی ندارد و با موس بهتر می‌توان انجام داد

5Delete.با آن می‌توان فایل را حذفک رد

6Rename.با آن می‌توان اسم را عوضک رد

ــواع دســته‌بندی از گروه‌هــای رنگــی  ــرای شــناخت بیشــتر رنگ‌هــا در جــدول 4-18 ان     ب
ــت. ــده اس ارائه‌ش
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جدول 4-18. انواع دسته‌بندی از گروه‌های رنگی 

توضیحانواعردیف

رنگ تصویری1
رنگ‌های تصویری با نور ساخته می‌شوند و شامل RGB یا همان »قرمز، سبز و آبی« 

هستند. وقتی نوری نباشد، رنگ قالب سیاه خواهد بود. 

رنگ طبیعی2
رنگ‌هاییک ه به‌طور طبیعی وجود دارند و شامل CMYK یا همان »آبی، قرمز، زرد و 

مشکی« هستند. وقتی هیچ رنگ طبیعی وجود نداشته باشد، رنگ قالب سفید خواهد بود. 

 M ــرف ــی، ح ــای آب ــی از رنگ‌ه ــه طیف ــف Cyan ب ــرف C مخف ــی ح ــای طبیع     در رنگ‌ه
ــی از  ــه طیف ــف Yellow ب ــرف Y مخف ــز،  ح ــای قرم ــی از رنگ‌ه ــه طیف ــف Magenta ب مخف

ــاره دارد.  ــیاه اش ــا س ــه Black ی ــرف K ب ــای زرد  و ح رنگ‌ه

1-7-7-6. بخش Keyers از Effect و کروماکی 
ــای  ــا لایه‌ه ــراک ی ــن ت ــوان چندی ــت و در آن می‌ت ــا اس ــای لایه‌ه ــه معن ــش Keyers ب بخ
تصویــری متفــاوت را روی‌هــم قــرار دارد و در روی یــک لایــه پایــه آن‌هــا را بــه حرکــت در 
آورد. بــرای نمونــه یــک مجــریک ــه در واقعیــت پشــت ســر او یــک پــرده ســبز قــرار دارد 
امــا شــما آن را در یــک خیابــان یــا جایــی غیــر از محــل واقعــی خــود مشــاهده می‌کنیــد. در 

ــت.  ــده اس ــای بخــش Keyers از Effect معرفی‌ش ــات و ابزاره ــواع امکان جــدول 4-19 ان

Effect  Ballance از Keyers جدول 4-19. انواع گزینه‌های قابل‌استفاده در

توضیحگزینه‌هاردیف

1Chromaky
ــای  ــذف بخش‌ه ــر و ح ــر دیگ ــر روی تصوی ــک تصوی ــن ی ــکان انداخت ــاد ام ایج
ــه  ــر پای ــی از همــان تصوی ــه جزئ ــه به‌نحوی‌ک ــر پای ــای و اســتقرار آن در تصوی رنگ‌ه

ــده شــود.   دی

2
 Picture In

Picture

ــه حرکــت در  ــر دیگــر و ب ــر روی تصوی ــر ب امــکان جاگــذاری دو بعــدی یــک تصوی
آوردن آن ماننــد قــرار دادن تصویــر یــکک لاه بــر روی ســر یــک بازیگــر و بــه حرکــت 

در آوردن آن، همــراه بــا حرکــت بازیگــر!

3
 3D Picture In

Picture

ــوان  ــی می‌ت ــت یعن ــر اس ــذاری تصاوی ــه‌بعدی در جایگ ــرات س ــاد تغیی ــکان ایج ام
فرمــان موقعیــت، جهــت و انــدازه را در ابعــاد ســه‌گانه تغییــر داد و روی تصویــر اصلــی 

انداخــت.  

4Luminancy
امــکان ایجــاد تصویــر محــو شــده بــر روی تصویــر دیگــر و حرکــت آن بــا توجــه بــه 
ــرای  ــا ب ــرد مجــرم محــو می‌شــود ت ــد وقتی‌کــه صــورت یــک ف حرکــت ســوژه، مانن

ــده قابل‌شناســایی نباشــد.  بینن
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    رونــدک ار در ایــن بخــش بــه ایــن صــورت اســتک ــه ابتــدا تصویــر موردنظــر یا لایــه دوم را 
درگک ــرده یــا می‌کشــیم و در زیــر تــراک یــا لایــه اصلــی و بخــش خاکســتری آن می‌اندازیــم. 
ــرات  ــواع تغیی ــکان ان ــک روی آن ام ــلک لی ــا دب ــال می‌شــود و ب ــت Layouter فع ــن حال در ای
ــا  ــا همــان Crop امــکان بــرش تصویــر وک روماکــی ب ــزار Rect Angle ی ــا اب فراهــم می‌شــود. ب
تصویــر پایــه یــا لایــه زیریــن فراهــم می‌شــود. بــا ابــزار Video Filter امــکان فیلتــر یــا ویرایــش 
ــتفاده در  ــی قابل‌اس ــا بیض ــع ی ــاک ادر مرب ــوان ب ــود. در Region می‌ت ــم می‌ش ــری فراه تصوی

Layouter محــدوده مشــخصی در تصویــر و اطــراف یــک ســوژه را بولــد یــا ماســکک ــرد.

خلاصه
تدویــن یعنــی چیــدن نماهــا در انــدازه و زمان‌هــای مختلــف درک نــار هــم بــرای رســیدن بــه 
ــری  ــتر« وک امپیوت ــد »کاین‌مس ــی مانن ــای موبایل ــروزه نرم‌افزاره ــت. ام ــی مشــخص اس هدف
ــواد  ــد. م ــراد مختلــف فراهــم می‌کنن ــرای اف ــن را ب ــی امــکان تدوی ــوس« به‌راحت ــد »ایدی مانن
اولیــه تدویــن بــا اســامی چــون »راش، اســمبل، رافک ات، فایــنک ات و شــات لیســت« مــورد 
اســتفاده قــرار می‌گیرنــد. در تدویــن بایــد اصولــی چــون »برش‌هــای مناســب، منطــق انتقــال 
نمــا،ک اربــرد مناســب جلــوه و تنظیــم صــدا بــا تصویــر« موردتوجه باشــند. انــواع منطــق انتقال 
نمــا شــامل »فضایــی، گرافیکــی، زمانــی، ریتمیــک و فنــی« هســتند. از افکت‌هــا یــا جلوه‌هــای 
رایــج در نرم‌افزارهــا می‌تــوان بــه »فیلتــر تصویــری، اصــاح رنــگ، فیلتــر صوتــی، روش انتقال 
ــط  ــده محی ــن، تغییردهن ــال مت ــی، روش انتق ــای صوت ــال فایل‌ه ــری، روش انتق ــای تصوی نم
ســوژه و تصویــر در تصویــر« اشــارهک ــرد. از مهم‌تریــن روش‌هــای انتقــال نمــا می‌تــوان بــه 
» دیزالــو، فیــد، وایــپ و ســوپر ایمپــوز« اشــارهک ــرد. بــرای انجــام تدویــن بایــد پنــج مرحلــه » 
ثبــت و ســازمان‌دهی فایل‌هــای تدویــن، انتقــال فایل‌هــا بــه محیــط تدویــن، انجــام تدویــن و 

گرفتــن خروجــی از فایــل نهایــی« را موردتوجــه قــرار داد. 

فعالیت‌هایی برای یادگیری 
برای فیلم سینمایی محبوب خود یک تریلر بسازید. ••
مصاحبــه‌ای 10 دقیقــه‌ای را بــا یکــی از دوســتان صمیمــی خــود بــا موبایــل ضبــط ••

کنیــد و از آن دو دقیقــه مفیــد و جــذاب اســتخراجک نیــد. 
یک موزیک ویدئو برای موسیقی محبوب خود بسازید. ••
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ارزشیابی فصل چهارم
1. به فایل‌های خام اولیه برای تدوین چه گفته می‌شود؟
ب( اسمبل      			      الف( راش

د( فاین‌کات 			      ج( راف‌کات

ــر  ــر ب ــر دیگ ــک تصوی ــه ی ــد می‌شــود درحالی‌ک ــر ناپدی ــک تصوی ــت ............... ی 2. در حال
ــود.  ــدار می‌ش روی آن پدی

ب( دیزالو      			      الف(ک ات
د( وایپ 			      ج( فید

3. به احساس پرش نابه‌جای تصویری برای بیننده چه گفته می‌شود؟
ب( مچ‌کات      			      الف( تطابق

د( فاین‌کات 			      ج( جامک ات

4. امــکان محــو شــدن چارچــوب قــاب تصویــر در اپلیکیشــن »کاین‌مســتر« بــهک ــدام گزینــه 
اشــاره دارد؟

ب( فیلتر رنگ      			      الف(ک راپینگ
    		 د( ویگنت ج( چرخش تصویر

5. بــرای زدن خــط بــرش بــر روی نــوار تصویــری فعال‌شــده در تایم‌لایــن ایدیــوس ازک ــدام 
کلیــد در صفحه‌کلیــد اســتفاده می‌شــود؟ 

      C )ب 			      K )الف
A )د 				       V )ج

6. بخش افکت درک دام پنجره ایدیوس قرار دارد؟ 
Timeline  )د    Preview )ج     Information )ب     BIN )الف
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معرفی مؤلف

حمیــد قاســمی در ســال 1350 بــا پــدری نظامــی و مــادری خانــه‌دار چشــم بــه جهــان گشــود. 
شــغل پــدر، خانــواده را راهــی اســتانک رمانشــاهک ــرده بــود و او در شــهرک رمانشــاه بــه دنیــا 
آمــد و 13 ســال از عمــر خــود را به‌ویــژه در دوران دفــاع مقــدس و جنــگ تحمیلــی در ایــن 
شــهر ســپریک ــرد. دوران دبیرســتان را در دبیرســتان شــهید باهنــر تهــران گذرانــد و پــس‌ازآن 
وارد رشــته روان‌شناســی شــد. بــا توجــه بــه علاقــه وافــر بــه ورزش و امــر مربیگــری در مقطــع 
ــع  ــل در مقط ــا تحصی ــان ب ــاد. هم‌زم ــی نه ــوم ورزش ــته عل ــه رش ــای ب ــد پ ــی ارش کارشناس
ــوان  ــدا به‌عن ــو تهــران ابت ــو تهــران شــد. در رادی کارشناســی ارشــد در ســال 1376 وارد رادی
کارشــناس ورزشــی و پــس از مدتــی به‌عنــوان ســردبیر، تهیه‌کننــده و خبرنــگارک ســب تجربــه 
نمــود. بــا راه‌انــدازی شــبکه رادیویــی جــوان، وارد ایــن شــبکه شــد و پــس‌ازآن بــا راه‌انــدازی 

شــبکه رادیویــی ورزش در ایــن شــبکه همــکاری نمــود.
ــی  ــی جهان ــبکه تلویزیون ــی »ش ــار ورزش ــا بخــش اخب ــت ت ــت یاف ــال 1377 مأموری  در س
جام‌جــم« را راه‌انــدازی نمایــد. پــس از یــک ســال و بــا شــروع بــهک ار شــبکه تلویزیونــی خبــر، 
نظــر بــه توفیقــات او در شــبکه جــام جــم، وظیفــه راه‌انــدازی اخبــار و گــروه ورزش »شــبکه 
تلویزیونــی خبــر« بــه وی محــول شــد. او ضمــن راه‌انــدازی بخــش ورزش شــبکه خبــر در 
ســال‌های 1380 و 1381 در دو دوره پیاپــی به‌عنــوان برتریــن ســردبیر تخصصــی در جشــنواره 
خبــر معاونــت سیاســی برگزیــده شــد. از ســال 1382 گام به مقطــع تحصیلی دکتــرای مدیریت 
ورزشــی گذاشــت. در ســال‌های 1384 تــا 1388 مســئولیت گــروه ورزش و ســرگرمی »شــبکه 
تلویزیونــی جهانــی جام‌جــم« را بــر عهــده داشــت. او همچنیــن از ســال‌های 1382 تــا 1386 
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ــا 1397  ــه دارد. از ســال 1393 ت ــران ورزشــی« را درک ارنام ــه ای ســابقه مدیرمســئولی »روزنام
مســئولیت مدیریــت »شــبکه رادیویــی ورزش« را بــر عهــده داشــت. قاســمی درک نــار تخصص 
ورزشــی خــود،ک ارشناســی ارشــد مدیریــت رســانه را هــم دریافــتک ــرد تــا تجارب رســانه‌ای 
خــود را بــا رویکــرد علمــی بیش‌ازپیــش تقویــتک نــد. او در ســال 1395 یــک »الگــوی جدیــد 
ــر« را  ــا هفــت‌ مؤلفــه از »مهارت‌هــای ارتباطــی مؤث ارتباطــی« و در ســال 1397 دســته‌بندی ب

بــا نــام خــود منتشــرک ــرد.
      رشــتهک ارشناســی ارشــد »مدیریــت رســانه‌های ورزشــی« در دانشــگاه پیــام نــور توســط او 
راه‌انــدازی شــد و در تدویــن ســرفصل‌های دوره دکتــری گرایــش بازاریابــی و رســانه ورزشــی 
همــکاری داشــت. نظــر بــه گســترش ایــن حــوزه نشــریه علمی-ترویجــی »مدیریــت ارتباطات 
در رســانه‌های ورزشــی« را در دانشــگاه پیــام نــور راه‌انــدازی و مســئولیت ســردبیری آن را بــر 
ــام  ــه دانشــیار دانشــگاه پی ــا مرتب ــوان هیئت‌علمــی ب عهــده گرفــت. او در حــال حاضــر به‌عن
نــور، بیــش از 10 عنــوانک تــاب و 50 مقالــه در حــوزه ارتباطــات و رســانه بــه رشــته تحریــر 

درآورده اســت.
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